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1-SIGLO XVIII, ILUSTRACION.
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SIGLO XVIII

1. Aproximacion a un intento de comprension de lo que
fue la llustracion

Como idea general, se puede decir que la cultura europea del siglo XVIII se quiere
caracterizar por un predominio absoluto de la Razoén. En efecto, los ilustrados van a
sobreponer la Raz6n humana a otras fuentes de conocimiento, como puede ser la Revelacion
(a través de Dios se conoce la realidad), el argumento de la autoridad (un gran fildsofo
griego quien explica la realidad). Es decir, la [lustracién como movimiento moderno quiere
ser un movimiento expresamente racionalista. Los ilustrados no van a estar de acuerdo
con lo que pudiéramos llamar la cultura eclesiastica, es decir, con el hecho de que la iglesia

imponga dogmas y explique la realidad.

El racionalismo siempre implica la critica, los ilustrados seran criticos con todo. Los
ilustrados van a someter a critica a la cultura dominada por la iglesia y van a apostar, como
hemos dicho, por la razén, el experimentalismo y ciencia. La ilustracién es la confirmacién

de la época moderna.

Para los ilustrados, como veremos, por medio de la razén la realidad es perceptible, es
decir, el hombre, usando la razén, no solo puede conocer y explicar la realidad, sino que
incluso puede mejorarla. Por eso, los ilustrados van a ser radicalmente optimistas, porque
confian en la potencia de la razén humana. Para ellos es muy importante la idea de

progreso, el hombre es capaz de mejorar la realidad, es capaz de progresar, y lograr ser

feliz.
Razon Critica Mejorar la
e Gran valor o Iglesia realidad

e Optimistas

Para los ilustrados es mas importante la Diosa Razon que el Dios de las religiones. Como
veremos, ellos plantean un Deismo o Teismo, que explicaremos mas adelante. Como
veremos también, la [lustracidon tiene sus raices en el siglo XVII, sobre todo, aunque no solo,
en Inglaterra y a lo largo del XVIII se extendera en mayor o menor grado por toda Europa,

fundamentalmente desde Francia. Vamos a plantearnos unas cuantas preguntas basicas.



1.;Qué fue la Ilustracion?

La palabra Ilustracion, en todos los idiomas, se relaciona etimolégicamente con luz, como
metafora de la luz o del fuego de la razon. El fuego que Prometeo quito a la iglesia y dio a los
hombres. En espafiol se llamé Ilustracion, en francés Lumiéres (las luces), en italiano

Iluminismo, en aleman Aufklaerung y en inglés lo llamaremos Enlightenment.

En 1784 Kant publica un pequefio libro que se titula ;Qué es la Ilustracién? En el que decia
lo siguiente: “un espiritu emancipado, un espiritu liberado del dogmatismo?!, de la
autoridad”. Para Kant la Ilustracion es liberar a la Razdén de los dogmas, hay que ser anti
dogmatico, y también hay que liberarse de la autoridad, todo hay que someterlo a la critica
y juicio de la Razén. Kant propone un lema para la Ilustracion: jsapere aude! Que significa

atrévete a saber, es decir, sé critico.

En Francia se escribird la gran obra de la Ilustracion, la Enciclopedia Francesa donde se
plantea el ideal de hombre ilustrado, el filésofo. La enciclopedia define asi al fil6logo: “un
hombre que desprecia la tradicidn, el consentimiento universal, la autoridad y osa pensar
por si mismo.” Los ilustrados luchan contra el dogmatismo, las supersticiones, todo lo que

ataca a la libre expresion y el libre pensamiento.

2.;Quiénes fueron los Ilustrados?

En un principio, la Ilustracién fue un movimiento elitista?, auspiciado por algunas
monarquias y por una parte importante de la aristocracia, de la nobleza, con el objeto sobre
todo de modernizar los estados las monarquias, de racionalizar la administracion publica,
de modernizar los ejércitos y de proveer algunos servicios sociales tipo alcantarillado,
iluminacion publica... Pronto se sumaron filésofos, intelectuales y también un grupo social
emergente con mucho poder social, cultural y econémico, pero sin poder politico en el

Antiguo Régimen: la burguesia. El pueblo ignorante quedé fuera de la Ilustracidn, de hecho,

1 Dogma: una supuesta creencia o verdad que existe y no se cuestiona.

2 Desde arriba se pretenden cambios racionalizadores, modernizadores.

[5]



el lema del sistema politico de la Ilustracién es “todo para el pueblo, pero sin el pueblo”

(Absolutismo Ilustrado).

— Como veremos, la elite ilustrada (monarquia, aristocracia, nobleza absolutista) cometio
un gran error al alimentar a la burguesia que terminara siendo revolucionaria y
destruyendo el sistema. Las monarquias necesitan a los burgueses para realizar sus
reformas y lo que hacen es alimentar al enemigo que acabara con ellos. Es el caso
evidente de la Revolucién Francesa de 1789. Son los burgueses los que la empujan, el

pueblo se les une, pero luego los burgueses le dan una patada.

— El proceso de la Ilustracion es la demostracion obvia de que cuando desde arriba, desde
el poder, se abre la puerta de la razén, de la critica, de la libertad, estas no van a tener
limites. Es decir, la historia de la Ilustracion es la historia de la pérdida de control del
poder respecto a los cambios. Esto es MUY IMPORTANTE porque después de la

[lustracion el poder va a tomar nota.

3. ;Doénde se establecié /triunfé la Ilustracion?

La Ilustracién, y eso explica muchas cosas, no se produjo en los paises que hoy en dia
llamamos paises arabes, ni en general en Africa ni en Asia. La Ilustracién es un fenémeno
europeo, pero con matices. Fue mucho mas potente en lo que llamamos la Europa
occidental que en la Europa oriental. También hay grados dentro de Europa, la Ilustraciéon
fue mucho mas potente en Francia y en el centro de Europa que en Espafia. En la América
Hispana, hay una prolongacién de la Ilustraciéon europea, suave y por supuesto, Estados
Unidos es hijo de la Ilustracion. La Revolucién americana de 1977 es consecuencia de la

[lustracion europea.

4. ;Cuanto tiempo durd la Ilustracion?

La Ilustracién hunde sus raices en el siglo XVII y es un fenémeno fundamentalmente del
siglo XVIII. Por poner unas fechas, desde 1715 (muerte Luis XV) hasta 1789 (revolucion

francesa).

Fechas a tener en cuenta:

— 1776 (independencia EEUU, revolucion americana)
— 1789 (R. francesa)

— 1793 (decapitacién Luis XVI)



Por supuesto, la Ilustracién sufrird muchas contradicciones. Por ejemplo, algunos de los
ideales de la Ilustracién son las magnificas ideas de tolerancia, paz universal, derechos
humanos. Sin embargo, el siglo XVIII fue un siglo de constantes guerras, de grandes

invasiones de los ejércitos. Guerras entre principes por razones puramente econémicas.

La critica ilustrada se escapa del control del poder y no tuvo limites. Se critic6 la historia, la

politica, la iglesia, la biblia, las leyes, las costumbres sociales, la educacion, la literatura y las
artes; la critica llegé hasta el dogma religioso y el rey. Sin embargo, en Espafa la critica de

la [lustracion fue mucho mas moderada, los Ilustrados no criticaron ni a Dios ni al rey.

Al calor de la Ilustracion, se desarrollaron enormemente las ciencias y la tecnologia. Se
construyeron increibles barcos de guerra, se midieron las dimensiones de la tierra, se
hicieron grandes descubrimientos cientificos y matematicos, se estudi6 la naturaleza, se
crearon academias y sociedades cientificas, (la primera la Royal Society en Londres, RAE, la
academia de Bellas Artes de San Fernando, las sociedades de amigos del pais). Desde un
imparable optimismo, el hombre cree en el poder de su razoén, en un racionalismo sin
limites, capaz no solo de entender la realidad, sino incluso de corregirla. La realidad tiene
leyes cientificas que el hombre es capaz de descubrir. Es decir, desde el optimismo ilustrado,
el hombre tiene respuestas a las preguntas. Al filosofo ilustrado no le interesan las
tradicionales preguntas metafisicas sobre Dios, el alma, la muerte... sino que se pregunta

sobre aspectos cientificos, experimentales, a los que es capaz de encontrar respuesta.

Los jardines neoclasicos como ejemplo de Ilustracion, el proceso técnico permite grandes
viajes, permite el acceso a culturas remotas. Esta fe en el progreso conlleva una moral
epicurea, por supuesto solo entre las elites. La tierra es un lugar para disfrutar, es un lugar

para el placer.
En Inglaterra, deberiamos citar a unos cuantos precursores. Por lo menos, a dos:

e Newton (1642-1724). Con él nace el método cientifico moderno, es decir, él es ya la
modernidad. Instrumentos fundamentales para Newton son la observacion de la
realidad, la experimentacion con ella, es decir, el trabajo de laboratorio (la empirea).
Una vez observada y experimentada la realidad, Newton induce leyes cientificas que
explican el funcionamiento de la realidad. No son leyes politicas, sino cientificas (ej. La
gravedad). Esto supone un avance espectacular, no solo por lo que hace, sino por como
lo hace, ya que establece el nuevo método cientifico basado en lo empirico y en la
razon (empirismo y racionalismo). También es importante la critica sistematica al

argumento de autoridad—> algo no es cierto simplemente porque una autoridad, o
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alguien que se considere autoridad, lo diga. Todo esto estara en la base del pensamiento

[lustrado.

o Locke (1632-1704). Mencionaremos dos aspectos que son muy importantes. Locke
incorpora el empirismo y el racionalismo newtonianos a las ciencias humanas, es decir,
la ética, la politica, la economia, etc. Escribié un libro muy importante llamado Ensayo
sobre el entendimiento humano en el que sostiene que la fuente del conocimiento para

el hombre no son las ideas innatas sino la experiencia y la observacion.
e René Descartes

e Adam Smith (siglo XVIII) este autor inglés teorizard sobre el sistema econdémico
correspondiente en la época ilustrada (capitalismo, liberalismo econdmico). Escribe
(Investigacién sobre la Naturaleza y Causas de) la Riqueza de las Naciones (1776). En
efecto, Smith es el primer gran tedrico del capitalismo. Teoriza sobre la divisiéon del
trabajo, la libertad de mercados, el trabajo como fuente de riqueza, y, sobre todo, lo que
llama el “principio del egoismo” como motor de la economia, centro del capitalismo. La

esperanza de ganar dinero es lo que incita al hombre a crear riqueza.

;Como compaginan los Ilustrados racionalismo y religién?

Los Ilustrados se muestran furibundamente en contra de las supersticiones, del
oscurantismo religioso, del ultra catolicismo, sobre todo, en Espafia. A este respecto,

distinguimos dos corrientes en la [lustracion:

1. Deismo o Teismo

Muchos ilustrados lo fueron. El precursor es un inglés llamado John Toland y continuaran
sus ideas muchos ilustrados franceses, sobre todo, el mas importante, Voltaire. Segun el
Deismo, dios seria algo asi como un lejano Arquitecto, muy sabio, que cre6 un mundo
regido por leyes perfectas y permanentes, es decir, los milagros no existen. Para ellos hay
leyes que el hombre, por medio de la observacion de la realidad, la experimentacién con
ella, y el uso de su razon, puede descubrir. El hombre es capaz de entender la realidad, no

necesita la Revelacion divina.



2. Materialismo o Ateismo:

El pensador mas importante es un noble francés de origen aleman, el barén de Holbach
(1723-1789). El llega a negar la existencia de Dios, por lo tanto, ateismo: Dios no existe.
Escribi6 miles de paginas contra la religion. La naturaleza, la realidad es solo material, y la
materia esta regida por fuerzas, leyes que se pueden estudiar. Segin él, la materia es eterna,
la libertad no existe y la religion es consecuencia de la ignorancia manipulada por el
absolutismo. La materia incluso tiene capacidad de pensamiento, el hombre también es solo
materia, no hay espiritu, no hay alma, por lo tanto, estad sometido a las leyes de la materia y

es capaz de pensar.

La Ilustracion v Espafia

Como veremos, Espafia en el siglo XVIII es una de las grandes superpotencias y sera el
ultimo siglo en que esto sea asi. Es todavia el imperio mas poderoso. En Espafa hubo
[lustracion, pero también es cierto (Y ESTO ES MUY IMPORTANTE) que la penetracién en

Espafia fue timida, tardia y lenta.

— Timida porque fue mucho menos potente y mas moderada que la gran Ilustracién
francesa. Los ilustrados espafioles nunca criticaron el absolutismo (trono), ni el dogma

catolico. Nunca fue una Ilustracion revolucionaria.

— Tardia, ya que triunfa (si es que realmente triunfa) hacia 1750, hasta entonces, el ambito

del arte persistira el barroco.

— Lenta, la penetracién nunca lleg6 hasta el pueblo, siempre fue elitista, arriba y desde

arriba.

— También fue corta, porque con la Revolucién francesa (1789) se acabd el espiritu

ilustrado en Espafa, por miedo al contagio de lo que esta pasando en el reino vecino.

— También fue una ilustraciéon absolutamente minoritaria, de arriba y desde arriba. Es

mas, el pueblo no solo no era ilustrado, sino que era anti-ilustrado, lleno de
supersticiones, controlado por la religion. El pueblo consideraba la Ilustracién como

algo extranjero, antipatriético.

Fue insuficiente, nunca fue ni revolucionaria ni herética ni atea.



Sin embargo, y dicho todo esto, hay que decir que el siglo XVIII fue un buen siglo para
Espafia: la poblacién crecid, hubo un auge econémico y comercial, tras la Guerra de

Sucesidn, recupera su influencia internacional con un impresionante poder naval y militar.

Economia espafiola siglo XVIII

Increible paradoja:
1. Espaiia es el imperio mas grande del momento.
2. Espafia es una potencia militar y sobre todo naval.

3. Sin embargo, la economia espariola estd muy poco desarrollada, se encuentra muy
anticuada. El 60% de la poblaciéon se dedica al sector agro pastoral, pero tanto la ganaderia
como la agricultura espafiola estdn sin modernizar y la vida rural es una vida de
supervivencia. Lo mismo pasa con la mineria, con los gremios artesanos, con la pesca. Asi
como en otros paises comienza la industrializacién, en Espafia no existe, excepto las
ferrerias (Pais Vasco), industria textil (Catalufia), industria de la seda (Valencia y Granada)

y la del tabaco (Sevilla). LA ECONOMIA OBVIAMENTE NO FUNCIONA.

Entonces, ;de donde sale el dinero? De las colonias americanas. La riqueza espaiola se
consume inmediatamente, tanto que Espafa en el siglo XVIII es un gigante con los pies de

barro.

Movimientos artisticos del siglo XIII en Espaifa

Normalmente al hablar del siglo XVIII en Espafia se incurre en una simplificacién. Se
identifica este siglo con el Neoclasicismo, cuando en realidad, desde el punto de vista de los
movimientos artisticos, el XVIII fue mucho mas complejo. Basicamente, se sucedieron o

convivieron cuatro movimientos artisticos:

1. Post-barroco: los ilustrados rechazaban el Barroco, sobre todo, la degeneracidn, la
degradacion del Barroco espafiol, porque el Barroco, y sobre todo su degradacion, es el
movimiento anti racionalista por excelencia. Los ilustrados no pueden soportar todos
los excesos barrocos. Sin embargo, el Barroco es considerado por el pueblo ignorante
como no solo el arte preferido, sino como lo genuinamente espafol. De hecho, el post-
barroquismo perdura y perdura en Espafia en el siglo XVIII en palacios, iglesias, en la
literatura y en el teatro, para desesperacion de los ilustrados, incluso hasta mas alla de

la primera mitad del siglo. Es mas, el teatro post-barroco espafiol, se representara
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practicamente hasta finales del siglo XVIII. Hay que pensar que alguna de las obras mas
importantes de Moratin se estrena ya en el siglo XIX. Se trata sobre todo en la literatura,
en el teatro, de un Barraco chabacano (de mal gusto), lleno de efectos, de aparato teatral,

es una degradacion de lo que fue el gran Barroco en el siglo XVII.

Calderén muere en 1681, y a partir de ahi el Barroco espaiiol cae en una decadencia. El
post-barroco mantiene las caracteristicas formales externas del gran Barroco del XVII,
pero en cuanto a contenidos, queda reducido a un arte vacio, es solo una caricatura, una

recreacion de lo que fue el gran Barroco.

Rococd: se trata del movimiento ilustrado. Por supuesto, no es el arte neoclasico, es
muy distinto a él. Pero si curiosa y paraddjicamente, es un arte ilustrado. Si el
neoclasicismo es la plasmacion en arte del racionalismo ilustrado, el Rococé va a ser la
plasmacion en el arte del espiritu ilustrado por la biusqueda de pequeifios placeres, y
de la felicidad. Por supuesto, se trata de un movimiento absolutamente elitista.
Fundamentalmente, se manifestarda en las artes decorativas (pequefios muebles,
papeles, paredes...), tendrd que ver con un arte juguetén, menor, ligero, superficial,
galante, gracioso, pero también relacionado con la sensualidad, la despreocupacién
moral, la exaltacidon de pequefios placeres... Por ejemplo, las porcelanas francesas de
Sevres, las fuentes mitolégicas de los jardines de Versalles, o de la granja de Segovia, las
cuevas o cascadas falsas de los jardines reales, o pequenos palacetes, o los cuadros de

Watteau, la portada de la basilica de Santa Maria (Donostia)...

IMPORTANTE. En el ambito de la literatura, fue poesia Rococé la poesia anacredntica, la

poesia que canta los pequeiios placeres (el vino, la comida, el amor...).

Neoclasicismo: A los ilustrados les entusiasma la armonia, la simetria, la elegancia, la
racionalidad, del antiguo arte grecolatino, en buena medida, los neoclasicos van a
imitar este arte, cuyo ejemplo seria el Partendn del Acrépolis. Por supuesto, ni el
neoclasicismo ni la arquitectura neoclasica nunca seran populares en Espafia porque
seran sentidos como extranjeros. Sin embargo, en toda Europa, y mas tarde también en
EEUU la arquitectura neoclasica se entendera como el arte del poder. Es decir, sera el
estilo artistico oficial del absolutismo ilustrado del siglo XVIII. Los modelos por lo
tanto son la Grecia y Roma clasicas, por supuesto, la Francia de siglo XVII (Versalles) y
también la Italia del siglo XVIII). El neoclasicismo es lo opuesto a la degeneracion post-
barroca. Persigue lo que los ilustrados llamaban “el buen gusto”, consistente en la
austeridad de lineas, la simetria, el equilibrio, la racionalidad. Sorprende que los

ilustrados neoclasicos pasen de la imitacion de lo clasico a la preceptiva, es decir, a que
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el arte tenga reglas que haya que cumplir obligatoriamente. Es decir, los neoclasicos
eliminan la libertad de creacion, sus Poéticas son preceptivas (obligatorias), es decir,
establecen reglas. El preceptista francés mas importante fue Boileau, el italiano
Muratori, y basandose en estos dos, Luzan escribira su Poética. Lo mas importante es el
criterio de verosimilitud, es decir, crear un arte absolutamente creible, de lo que queda
desterrado la fantasia, el misterio, la imaginacién..También otra regla es cumplir
estrictamente con el criterio de unidad, no se puede mezclar lo tragico con lo comico,
lo elevado con lo vulgar, la prosa con el verso, tampoco es posible la polimetria, por
supuesto el teatro debe cumplir estrictamente la regla de las tres unidades (tiempo,
espacio, accion). Unidad en el tiempo, Solo puede haber un espacio teatral, un decorado

y también unidad en la acciéon: solo puede haber una trama, no hay secundarias.

También unidad en el estilo, hay que utilizar un estilo elegante, sin excesos, dejando de
un lado lo barroco, implica la idea del concepto de un arte 1til. La literatura tiene que
ensefiar, criticar, corregir los errores de la realidad. Tiene que ser una literatura y un
arte DIDACTICO. Para los neoclasicos es fundamental la maxima de Horacio docere
delectando (ensefiar disfrutando). Es una literatura moralizante, que tiene que
instruir, enseiar. Tiene que ser una literatura de caracter universal, es decir, que analice

la realidad de cualquier lugar. Entonces entendemos lo que hace Cadalso, una critica.

Prerromanticismo

ARQUITECTURA GRECOLATINA

En la primera mitad del siglo XVIII (1719-1748) se descubri6 las ruinas de dos ciudades del

imperio romano sepultadas por la lava del Vesubio desde el siglo I: Pompeya y Herculano.

Sorprendentemente las dos ciudades se conservan increiblemente bien y alli los estudiosos

observan en directo e in extenso la arquitectura original romana. En buena parte, como

consecuencia de esto, los ilustrados van a escribir bibliografia de caracter arqueolégico

entre los que habria que destacar dos Ambas son del importantisimo Winckelmann:

— Reflexiones sobre la imitacidn del arte griego en la pintura y la escultura (1755)

— Historia del arte de la antigiiedad (1766)

Por aquellas fechas también un gran artista italiano, Giovanni Piranesi, hizo su amplisima

serie de grabados sobre los edificios de las ruinas. Al mismo tiempo, instituciones

académicas concedian becas para que una pequeiia élite de estudiantes y estudiosos viajara

a Roma y descubriera las ruinas.
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Entre otros factores todo esto que hemos dicho contribuyé a divulgar y a fomentar la
arquitectura grecolatina que los ilustrados adoptaran como propia, especialmente los
neoclasicos, adoptaran como propia de la Ilustracion. De forma que la arquitectura

neoclasica se convertira, a parte de una moda, en la arquitectura propia del poder.

Aunque fueron muy copiados los restos romanos y la arquitectura romana, se prefirié por
encima de todo el modelo anterior, el de la Grecia clasica. De entre los tres estilos
arquitectonicos fundamentales de la Grecia clasica (dérico, jonico y corintio) se prefirio6 el
dorico, columnas lisas o estriadas con una basa muy sencilla o sin basa y con el capitel. A
esto se le afiade el fronton triangular cuyo interior se decora con esculturas. De Roma van a
tomar especificamente dos elementos arquitecténicos muy importantes que no habia en

Grecia: cupula y los arcos triunfales.

Ejemplos: fachada de la catedral de Pamplona, la puerta de Alcald, Gliptoteca, Hermitage.

Géneros principales del siglo XVIII:

1. Lanovela

Se suele decir que el siglo XVIII es un siglo sin novela, pero no es verdad. No es facil crear
novelas desde los postulados estéticos del neoclasicismo. Sin embargo, al siglo XVIII
pertenecen 3 novelas que son de las mas importantes de toda la historia de la novela

universal:

— Losvigjes de Gulliver (Jonathan Swift)

— Robinson Crusoe (Daniel deFoe)

— Las amistades peligrosas (Choderlos de LaClos)

— Aunque no es una novela, podriamos hablar aqui de una obra fundamental de
Cadalso: Noches Lugrubes, es un fascinante libro agenérico prerromantico. Lo
interesante es que el mismo autor de las frias Cartas Marruecas escriba este delirio

prerromantico.

Periodizacion:

e En Espafia, hasta 1750, pervive el Postbarroquismo y hay dos novelas muy
importantes: Visiones y visitas de Torres con Don Francisco de Quevedo por la corte
(1727, Diego de Torres Villarroel) y Vida, ascendencia, nacimiento, crianza y aventuras
del doctor don Diego de Torres Villarroel (1743-1758, Diego de Torres Villarroel).

Aunque parezcan que son novelas de aventuras, son didacticas.

[13]



e Hacia la segunda mitad del siglo XVIII se escribira la novela propia del neoclasicismo,
es decir, novela didactica, la novela esta lastrada porque quiere ensefiar. La mas famosa
de todas es Historia del famoso predicador Fray Gerundio de Campazas, alias Zotes del

Padre Isla (1758-1760).

e A finales de siglo se impone lo que se llamo6 la novela sentimental educativa
lacrimégena escrita por ilustrados, pero sera uno de los factores que favorecera el paso
al prerromanticismo. Rousseau es el representante, la novela mas importante Emilio
(1762), que se habla sobre el proceso educativo y formativo de un adolescente. Es un
tipo de novela racionalista donde se alaba la utilidad de la ensefianza, pero al mismo
tiempo es una novela llena de sentimentalismo, filantropia, humanitarismo, que dara

paso al Romanticismo.

2. Elensayo

Es el género por excelencia de los ilustrados, principal género del neoclasicismo porque por
su propia naturaleza el ensayo es un género didactico per se. Por tanto, responde al
objetivo de los ilustrados de escribir una literatura 1til, de cierta propaganda. El estilo que
se persigue es supuestamente clasico, frio, llano, directo, natural y preciso. Una prosa
absolutamente opuesta a la hiperretoérica del barroco degenerado. Esta prosa quiere ser
armdnica, equilibrada y responder a lo que los neoclasicos entienden por ‘buen gusto’. No
pretende emocionar, sino suscitar la reflexion; ejerce la critica, no solo busca explicar la

realidad sino, incluso criticarla y corregirla.

Por supuesto, usando como instrumento la palabra al servicio de la razén. La lengua
espafiola se convierte en lengua de ciencia y de filosofia desafiando al latin. El espafiol como
lengua de cultura se enriquece enormemente con tecnicismos y neologismos. Se escribiran
ensayos sobre todas las disciplinas en la prensa. Nos interesan aquellos ensayos que cuando
se escribieron no tenfan una exacta vocacidn literaria, pero que con el paso del tiempo
forman parte de la historia de la literatura, como seria, Gaspar Melchor Jovellanos, que con
sus ensayos técnico-politicos como son Memoria sobre la policia de los espectdculos y
diversiones ptiblicas (1790) e Informe en/sobre el expediente de la ley agraria (1795). Por
supuesto, el ensayo mas importante de la literatura espafiola del XVIII es Cartas marruecas
de José Cadalso publicadas péstumamente en 1789. Cadalso escribié mas ensayos, el mas

famoso después del anterior es Los eruditos a la violeta (1772).
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3. Poesia

1. Poesiapostbarroca. Los poetas postbarrocos del XVIII quieren, pero no consiguen imitar

alos grandes maestros del siglo dureo, barroco espaiol. Se escriben poemas de caracter

gongorino, petrarquista, fibulas mitolégicas, sonetos morales, sonetos burlescos...

2. Poesia ilustrada o neoclasica. Desde la perspectiva de un lector del siglo XXI es muy

dificil escribir buena poesia o poesia perdurable desde los presupuestos neoclasicos. La
poesia neoclasica pretendera ser una poesia moralizante, didactica y util. Por
supuesto, la poesia neoclasica fue absolutamente minoritaria y elitista que se escribia
en tertulias o en cenaculos, unos autores se leian a otros. La RAE que se funda en 1713,
convocaba concursos sobre églogas, para exaltar la preceptiva literaria o sobre temas

épicos. Por ejemplo: la toma de Granada o la quema de las naves de Hernan Cortés.

Habria que hablar de una Escuela Salmantina en la que participaria Cadalso, porque como

veremos entre los afios 1773 y 1774 estad en la ciudad. La escuela salmantina empezé
escribiendo poesia bucolica, pero un poco mas tarde, Jovellanos recomienda la imitacion de
poetas ingleses como Pope o Young y se empezara a escribir una poesia de caracter moral,

filosoéfico... El poeta mas importante de la escuela salmantina seria Juan Meléndez Valdés.

3. A parte de eso, influidos por el Rococ6 muchos poetas ilustrados escribieron poesias
anacreonticas. Poesias ligeras, menores, normalmente de metros cortos, una poesia
despreocupada, frivola, a veces de un bucolismo ingenuo, a veces de caracter hedonista.
Casi todos los neoclasicos escriben poesias anacrednticas, una de las mas famosas es de

Nicolas Fernandez de Moratin y es “Mi barquerilla”.

4. Las odas ilustradas son poesia solemne, de propaganda de la ilustraciéon, moral,
filos6fica, que conmemora grandes hechos histéricos, una poesia monumental que
predica el humanitarismo, la filantropia. Se suele hablar de canciones pindaricas, el
nombre viene por el poeta Pindaro que escribia sobre atletas. Los neoclasicos escriben
poesias larguisimas y solemnes con infinidad de alusiones mitoldgicas y con temas tan
interesantes como el progreso educativo, la higiene, los avances técnicos o el canto de
supuestos grandes personajes. La oda horaciana el modelo lejano es Horacio y el
cercano Fray Luis de Leon, pero las imitaciones quedan muy lejos de la calidad de este.
Van a usar lira o variantes de esta para temas religiosos o fenémenos de la naturaleza o
aspectos cientificos, temas morales. Las elegias ilustradas son importantes no tanto per
se, puesto que necesariamente tienen que ser sentimentales; preparan el camino al

Romanticismo. Se toma como ejemplo Nights de Young (1742-1745). Inevitablemente
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se da cabida al sentimentalismo, al dolor (semilla romantica) y a la reflexion moral

(neoclasicismo).

Comienza la literatura sepulcral, la literatura de las ruinas, cementerios, noche,
tumbas... La poesia didactica se pretende cantar en versos los conocimientos cientificos,
filoséficos, técnica de la caza.. En este grupo habia que incluir las fabulas de
inspiracion esdpica. Los dos fabulistas mas importantes son Samaniego con sus
Fdbulas en verso castellano (1781) y Tomas Iriarte con Fdbulas literarias (1782). La
poesia satirica a imitacién de Quevedo que puede satirizar costumbres, gustos
literarios... La poesia pornografica y prostibularia con mucho humor se plantean temas
sexuales, erdticos... Arte de las putas de Fernandez de Moratin y El jardin de Venus de

Samaniego.
4. Elteatro

Para los neoclasicos el teatro, junto con el ensayo, es el género predilecto porque ellos
entienden que el teatro es un espectaculo que por su caracter publico e inmediato es muy
util para educar, ensefiar, publicitar, manipular... Los ilustrados no solo escribieron teatro,
sino que ademas teorizaron sobre él, en esa minoria ilustrada hubo grandes debates sobre
el sentido y la utilidad del teatro, posiblemente estos teatros fueron mas interesantes que
la propia produccién dramdtica. Durante muy buena parte del siglo XVIII el teatro de éxito
es un teatro postbarroco, absolutamente inverosimil, disparatado, lleno de aparato
escénico, de efectos teatrales, pero muy vacio de contenido o defensor de ideas morales y

sociales arcaicas.

Los ilustrados quieren ferozmente acabar con esto, proponen un teatro neoclasico,
racionalista, de cardcter universal, util, didactico, verosimil, que responda al criterio de
unidad y que cumpla con la regla de las 3 unidades (accidn tiempo y lugar) ... Para desgracia
de los ilustrados, este tipo de teatro nunca fue popular, siempre fue minoritario y elitista,

y se estren6 muy tarde. Podemos decir que fue un teatro de camara.

Junto al teatro postbarroco (comedias de magia, comedias militares) existe en el siglo XVIII
otro teatro popular con algunas caracteristicas ilustradas, es decir una prolongacién de la
comedia barroca, pero con temas o personajes ilustrados y a finales de siglo un nuevo tipo

de teatro que anuncia ya el prerromanticismo al que llamaremos comedia sentimental o

lacrimégena. Entre las ideas tipicamente ilustradas destaca la de la filantropia,
humanitarismo, promocion de los derechos humanos... Esto llevarg, al igual que al caso de

Rosseau a cultivar esos sentimientos de filantropia y a escribir este tipo de comedias llenas
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de patetismo. El delincuente honrado de Jovellanos (1774). El sainete que habla de pequefios
conflictos de la vida cotidiana en la ciudad, una pieza breve, costumbrista, urbana; su
objetivo es divertir, de aqui procedera la futura zarzuela. El sainetista mas importante sera

Ramoén de la Cruz.

No se pueden mezclar los géneros: o tragedia o comedia. La tragedia casi nunca popular.

v'  Tragedia histdrica

Por supuesto con personajes que pretenden ser sublimes y ejemplares, héroes, nobles de
altisimo linaje... Se presenta un mundo trascendentalizado. El tema casi siempre es el
mismo: lucha por la libertad protagonizada por un héroe noble, contra un tirano,
normalmente extranjero... Es un tipo de tragedia promovida desde el gobierno que canta
las glorias del absolutismo ilustrado. Guzmdn el bueno (1777) de Nicolas Fernandez de
Moratin, Pelayo (1769) de Jovellanos y Sancho Garcia (1771) de Cadalso. La Raquel (1772)
de Vicente Garcia de la Huerta si fue popular porque en realidad es una critica y

reivindicativa, y canto de la vieja nobleza y ultracatélica.

v Comedia

Solo una acciéon, argumentos muy simples, simplificacién de la tramoya, adecuacién del
registro sociolingiiistico al nivel social, con unidad de estilo, decoro poético, escrupuloso
respeto a la regla de las 3 unidades... No se mezcla el verso y la prosa. Personajes comunes,
burgueses, pequefios nobles, criados, muy lejos del hipersentimentalismo, de las grandes

aventuras. Caracter claramente didactico y moralizante, sobre todo una critica suave.

El autor mas importante es Leandro Fernandez de Moratin que recoge en su teatro
pequefios conflictos sociales, preocupaciones menores de un ciudadano medio. Un teatro
verosimil, creible, razonable, muy bien construido. Resulta blandamente interesante.
Escribi6 poco y muy tarde en la Comedia Nueva o El café (1792) sigue ridiculizando el teatro
postbarroco. En otra de sus obras, El Varén (1787) critica a los burgueses que se fingen
nobles. La mojigata (1791) critica la falsa religiosidad. En otras dos obras critica el derecho

a elegir marido. El viejo y la nifia y su comedia mas famosa: El si de las nifias.

5. Enciclopedia

Una fascinante aventura editorial (se gané mucho dinero con ella), intelectual y politica.
Supuestamente, era un inocente diccionario en el que se explicaban términos de todo tipo

(técnicos, econémicos...), pero realmente, en muchas entradas insospechadas, de forma no
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evidente, se exponian los temas y sobre todo la critica preferida por los filésofos.
Disimuladamente, para engafiar a la censura, la enciclopedia atac6 a todas las opiniones
establecidas, los dogmas... de forma que la enciclopedia se convirtié en un libro de caracter
doctrinal, politico, y por encima de todo, hipercritico. Sin duda, contribuy6 a la revolucion.
Se publica a partir de 1751 y se prolonga la publicacién unos 20 afios, hasta los afios 70. En
total, miles de paginas, 28 tomos de enciclopedia, 17 de los cuales eran texto y 11 laminas.
Mas de 25.000 paginas y mas de 60.000 articulos. Los directores fueron Diderot y
D’Alembert.

Los dos directores concedieron a los colaboradores que escribieron los articulos la maxima
libertad de pensamiento y expresién y esta es una de las grandes virtudes de la enciclopedia.
Se conocen por lo menos 140 enciclopedistas censados, pero muchos mas permanecen en
el anonimato. Colaboraron los mas grandes pensadores del momento, citaremos solo

algunos, aparte de los directores, Malesherves, Montesquieu, Russeau, Voltaire, D’Holbach.

Fue una obra que suscité debates, discusiones, no solo entre los lectores, sino también entre
los propios redactores. Por eso se suele decir que la historia de la enciclopedia es una
historia de ruido y de furia. Tuvo muchos enemigos, en el poder, cuando se dieron cuenta
de que esto se escaba de las manos, los jesuitas, por ejemplo. Hubo escandalos, algo de
clandestinidad, y finalmente el Papa condené la enciclopedia. El sistema de poder

establecido, tarde, pero se dio cuenta, de la capacidad transformadora de la enciclopedia. El

poder va a aprender una leccién: hay que controlar la lectura.

JOSE CADALSO

1. Biografia

Naci6 en el sur de Andalucia, en Cadiz en el afio 1741. Son muy importantes las dos cosas,
Cadiz porque en aquel momento era una ciudad muy importante, comercial,
razonablemente ilustrada, rica. Su familia es vasca, su linaje estaria en Zamullo. Su abuelo
fue un vasco cerrado, que no hablaba castellano, solo euskera, y tuvo 29 hijos. Se ocup6 de
que todos sus hijos hablaran castellano, y entonces, al padre de Cadalso, le parecia pequefio

Euskal Herria.

Cadalso escribe dos libros de memorias: Memoria de los acontecimientos mds particulares
de mi vida: dice lo siguiente sobre su padre “[mi padre] nacié con demasiada viveza, para
gastar su vida en hablar vascuence, beber chacoli, plantar castafios, y conversar de

abuelos...”.
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El padre de Cadalso estableci6 la residencia familiar en Cadiz, ya que era un noble rico y

razonablemente ilustrado. Por lo tanto, él nace en una familia rica.

El momento en el que nace es en el que la [lustracion triunfa mas en Espafia, pero eso no

importa porque él no estara en Espafia.

Dos datos importantes sobre su nacimiento:

— A consecuencia del nacimiento de Cadalso muere su madre.
— Cuando nace, su padre no est3, es mas, no conoce a su padre hasta que tenga 12 afios, ya

que era un comerciante y estaba viajando.

Se va a hacer cargo del nifio un tio suyo, hermano de su madre, llamado Mateo Vazquez. Este
era un jesuita ilustrado, muy culto, director del colegio de la compaiiia de Jests de Cadiz,
que, en 1750, cuando Cadalso tiene 9 afios, toma una decisién muy importante, mandar al
nifo a estudiar al colegio de los jesuitas de Paris3. Alli el nifio se convierte en un adolescente
y alos 13 afios conoce a su padre, sobre todo se impregnara de todo lo que estaba pasando
alli. Aprende un francés perfecto. El colegio de los jesuitas de Paris esta dirigido por un

amigo de Mateo Vazquez, que es el padre Latorre, que es el protector de Voltaire.

Cuando conoce a su padre, este toma otra fascinante determinacidn, y es viajar con su hijo
al otro gran pais ilustrado: Inglaterra, Londres. El joven adolescente va a aprender

perfectamente a hablar y escribir en inglés.

Cuando regresa a Espafia (con mas o menos 16 afnos) con su padre, va a sufrir un choque
cultural, se va a sentir extranjero en su propio pais. En su otro libro autobiografico
Apuntaciones autobiogrdficas, escribe lo siguiente “...entré en un pais que era totalmente
extrafo para mi, aunque era mi patria. Lengua, costumbres, traje: todo era nuevo para un
muchacho que habia salido nifio de Espafia y volvia a Ella con todo el desenfreno de un
francés y toda la aspereza de un inglés. Aumentose mucho esta mala disposicién con la vista

de miseria de nuestras posadas, caminos, etc. ...".

Su padre se da cuenta de esto y entonces, puesto que el chaval es un noble, decide que hay
que espafiolizar al chico, y le ingresa en el colegio mas elitista de toda Espafia, el Real

Seminario de Nobles de Madrid.

3 Paris efervescente, preevolucionario.



Cadalso joven se va a convertir en un petimetre, o dicho con otra palabra dande, es decir, en
un joven rico, noble, elegante, singular, poliglota, con una cultura mas superficial que
profunda. Por eso, toma una decision, quiere ser militar, no tanto por vocacién, si por un
cierto patriotismo, pero también porque ser militar es llevar uniformes, llevar caballos, es
algo espectacular... Entonces, su padre le dice que no, y entre los 18 y los 20 su padre le

vuelve a mandar a Paris y a Londres para que se le cure esta idea.

En 1671 Cadalso tiene que volver a Espafia porque su padre se muere en Dinamarca, y se
mete a militar, pero no solo se convierte en militar, sino que lo hace en una de las compafiias

mas elegantes: el Regimiento de Caballeria Borbdn.

En efecto, Cadalso se convierte en algo muy contradictorio, ejemplos: le preocupa mucho
laropa. Compro uniformes elegantisimos y caballos para todos los soldados de su compaiiia,
es decir, hered6 una increible fortuna que despilfarré en aproximadamente dos afios. Es
mas, a partir de ese momento tendrd problemas econémicos, nunca mas le sobrara el

dinero.

En 1764 ya era capitan, pero su carrera militar, sus ascensos, fueron muy lentos y eso le
desesperaba. Al mismo tiempo, se da cuenta de que tiene que asentar su vida, y empieza a
establecer sus primeros contactos literarios. El sabe que tiene que decir algo. Por ejemplo,
en 1766 conoce a Jovellanos. También se sitda en la corte, y va a tener como protector a un

personaje muy importante: el conde de Aranda.

Se publica un libelo* critico, satirico, titulado Calendario manual y guia de forasteros en
Chipre. Este folleto es atribuido a Cadalso, aunque probablemente €l no lo escribid y se le
castiga con el exilio de Madrid a Zaragoza. Alli estara dos afios entre 68 y 70 y escribira

poesia y hara amistad con Nicolas Fernandez Moratin.

Vuelve a Madrid en el 70 donde estard hasta 1772. Entre estos afios se enamorara
apasionadamente de una actriz llamada Maria Ignacia Ibafiez a la que cantara poéticamente
como Filis. Los amores son un escandalo y él llegara a escribir una tragedia para que ella sea
la protagonista. En 1771 con 25 afios Maria Ignacia muere de tifus. También habia muerto
una hermana de Cadalso una hermana que se llamaba Maria Ignacia (hace mucho). Y

Cadalso queda desesperado, roto.

4 Folleto, pequeiio libro.
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Vamos a hablar de la crisis post mortem de su amada. Hay que tener en mente

constantemente al autor neoclasico de las Cartas marruecas.

Cadalso, tras la muerte de Maria Ignacia, se queda destrozado y su dolor se afiade al
escandalo publico/social provocado por esa relacion de un militar, un noble, con una actriz.
No solo eso, sino que Cadalso va a escribir una obra sorprendente, una de las pequefias
obras mas fascinantes del siglo XVIII espafiol, una obra que escribe muy cerca en el tiempo
respecto a las Cartas, pero que es completamente distinta, estamos hablando de las Noches
Liigubres, posiblemente, la primera obra prerromantica espafiola. El protagonista de esta
obra es un hombre desesperado de amores que piensa en desenterrar a su amada muerta
en el cementerio. Por lo tanto, noche, muerte, cementerio, excesos sentimentales...ya

tenemos aqui una parte de lo que sera el Romanticismo.

En otro maravilloso proceso de confusién entre literatura y realidad, entre las fronteras de
una cosa y otra, mas tarde, se generara la leyenda de que el propio Cadalso quiso
desenterrar a Maria Ignacia. Lo que hace Cadalso es literaturizar sus sentimientos, es decir,
convertir sus sentimientos en literatura. Eso es Romanticismo, no Neoclasicismo. De forma

que las Noches Liigubres fue una especie de alivio para canalizar su sufrimiento.

Lo cierto es que el Conde de Aranda procedié a desterrar amigablemente a Cadalso a
Salamanca en 1771 (para que se desestresara de la situacion de Madrid). Alli estara hasta
1774 y entre los anos 1773 y 1774 escribira las Cartas Marruecas. En Salamanca conocera
a Meléndez Valdés y se acercard a la escuela salmantina de poesia. En estos afios alterné su
estancia en Salamanca con Madrid, donde persistio en sus contactos literarios, sobre todo
la Tertulia de la Fonda de San Sebastian. Alli alternara con Nicolas Fernandez de Moratin,

Tomas de Iriarte... escribira anacreodnticas...

Cada vez mas humanista, pero también cada vez mas patriota su entusiasmo militar, que
nunca tuvo mucho, se va debilitando. Ademas, tras escribir las Cartas Marruecas tiene
muchos enemigos que no aceptan su critica. Tras una estancia con su regimiento en
Extremadura, para intentar ganar méritos y ser ascendido, en 1779, pidi6 intervenir en el
sitio de Gibraltar, con el objeto de ir practicamente a la guerra y ganar méritos. En enero del
82 sigue en Gibraltar y consigue el grado de coronel y en febrero, inspeccionando el frente,

exploté una granada que le hirié en la cabeza y le provocé la muerte con 41 afios.
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2. Contradicciones cadalsianas

Cadalso es el ejemplo perfecto del hombre moderno y contradictorio, encontramos las

siguientes contradicciones en su vida:

Por una parte, como veremos, Cadalso fue un Humanista, y por otra, fue un militar,
un noble conservador. Pero por otra parte fue un hombre hipercritico con la
Espafia del momento, lo que le generé muchos problemas. Le hubiera sido todo

mucho mas facil si no hubiese escrito las Cartas Marruecas.

Fue educado por los jesuitas y sin embargo su religién fue muy laxa, aunque se
autocensura constantemente, no sabemos cémo fue su pensamiento religioso

porque no se atrevio a escribir.

El mismo autor que escribe las Cartas marruecas que es un ejemplo perfecto
neoclasica es el mismo autor que escribe las Noches liigubres, un claro ejemplo de

literatura (pre)romantica.

Al mismo tiempo que fue sin duda un hombre de bien, un intelectual arriesgado y

comprometido, de joven fue petimetre, dandi y derrochador.

En definitiva, estamos ante un hombre contradictorio, controvertido, como suelen ser los

grandes hombres, ya que no es un hombre plano.

3. Laproduccién de Cadalso, su obra

No es facil hacer un inventario sobre las obras escritas por Cadalso, por varias razones:

1. Algunas se perdieron,

2. Otras se rescataron mucho mas tarde de su muerte

3.

Ademas, en vida, nuestro autor no publicé nada con su nombre, por miedo:

— Don Sancho Garcia se publica con el nombre de Juan del Valle.

— Una obra critica los eruditos a la violeta y su poesia Ocios a la Juventud se
publicaron bajo el nombre de José Vazquez (su nombre + apellido de su tio).

— Las Noches Ligubres y las Cartas Marruecas se publicaron pdstumamente en
1789.
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— Otra obra critica sobre la milicia, El buen militar a la Violeta, también fue
péstuma.s

Obras que han desaparecido y no podemos recuperar (pero las conocemos porque hay

citas):
— Compendio de arte poética, es decir, una poética que escribié y no conservamos.
— Lalinterna magica
— Posiblemente, una traduccién de una Tragedia de Voltaire.
— Una Tragedia en cinco actos, la Numantina.
Obras que se han recuperado recientemente:

— Novela utépica titulada Observaciones de un oficial holandés en el nuevamente

descubierto Reino de Feliztd.

— Sus apuntaciones autobiograficas, y su memoria: Memoria de los acontecimientos

mds particulares de mi vida.

— También, muy recientemente, una obra de caracter patridtico: Defensa de la nacién

espaiiola contra la carta persiana 78 de Montesquieu.
— Otra tragedia titulada Solaya o Los circasianos.

Escribié algunas obras muy poco conocidas: Epitafios para los monumentos de los principales
héroes espanoless y un tratado bélico titulado Nuevo sistema de tdctica, disciplina y economia

para la caballeria espafiola.
Sin duda, las tres obras mas importantes de Cadalso son, por este orden:

1. Los eruditos a la Violeta (1772): fue la obra que mas fama le dio en vida a Cadalso, tuvo
un cierto éxito. Se trata de siete lecciones sobre diferentes ciencias, una leccién para

cada dia de la semana. Es un libro satirico, contra la educacion, entonces frecuente, que

5 Aunque las obras se publicasen después de su muerte, no quiere decir que cuando él estaba en vida
no se conociesen.

6 Dice que no hay que estudiar nada de esto, solo nos esta dando datos.
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perseguia la erudicion superficial. Por eso el subtitulo: “Curso completo de todas las
ciencias, dividido en siete lecciones, para los siete dias de la semana, publicado en
obsequio de los que pretenden saber mucho estudiando poco”. Eso seria un erudito a la
Violeta, un erudito superficial, que parece que sabe, pero no sabe. La obra tuvo mucho

éxito, es una obra divertida de leer hoy en dia.

2. Las noches lugubres’: escritas casi con toda seguridad muy cerca de la muerte de Maria
Ignacia. Escritas en tres noches, en prosa, que suponen la primera obra (pre)romantica
espafiola. Una obra muy polémica, ya que no esta claro si estd acabada o no, porque
rompe las fronteras de los géneros (hasta el punto de que podriamos decir que es una
obra agenérica), y por aquello que hemos explicado antes; la fascinante relacién que se

establece entre realidad y literatura.
3. Las cartas marruecas. Algunos datos de caracter erudito:

— ¢Dénde vy cuindo se publicd?

Las escribi6 en Salamanca entre 1773 y 1774, pero no se publicaron en vida, sino

pdéstumamente en 1789.

— ;Por qué no se publicaron en vida?

Porque es una critica de la cultura espaiiola. La censura actué porque se trata de una obra
hipercritica que molestéd a mucha gente. Destacar la honestidad intelectual de Cadalso
(MUY IMPORTANTE), esto es parte de su concepto de hombre de bien. Para Cadalso, es
muy importante insistir en ello, hubiera sido mucho mas facil no escribir las cartas
marruecas y es sorprendente y molesto un militar, un noble tan critico.8 Esto también es
parte del patriotismo de Cadalso. El escribe desde el miedo, pero escribe. Por supuesto, la
censura actia. En sus apuntaciones autobiograficas, Cadalso escribe lo siguiente: “Tuve
noticia de haberse dado a examen de la Academia de la Lengua mis Cartas Marruecas, obra
tipica que compuse en Salamanca; y desde luego me formé muy corta esperanza de su éxito,
respecto de haber en la Academia muchos del sistema opuesto a cuanto digo en ellas,
tocante a la nacién”. Por lo tanto, como veremos, escribe sabiendo que no le van a dejar

publicar. Escribe desde el miedo, pero escribe, este es el gran mérito de Cadalso.

7 La estudiaremos en 4°.
8 Esto parece muy muy importante, ponerlo en el examen si o si.
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— Orden de las Cartas.

Otra contradiccién: que en un clasico no haya un orden sistematico. Todos los estudiosos de

las cartas estan de acuerdo en que no hay un sistema de orden, lo cual es sorprendente para

un autor neoclasico y en un ensayo neoclasico. ;Por qué ocurre esto? Hay dos teorias:

iy
2)
3)
4)

Puesto que Cadalso teme que el libro no va a ser publicado, es posible que el orden
que conservamos no sea un orden definitivo, sino uno provisional. Es decir, que él

presenta a la censura un texto que no esta del todo pulido.

Carta XXXIX: “...el ninglin método que el mundo guarda sus cosas...asi también yo
quiero escribir con igual desarreglo...” no es una cita propia de un ilustrado y mucho
menos de un ilustrado neocldsico. Segun esta teoria él escribe las cartas en un

consciente desorden, ya que para él el mundo esta desordenado.

— Estructura:

Introduccion
90 cartas
1 nota

Protesta literaria del editor.

— Modelo formal de las Cartas,

ipor qué escribe un ensayo epistolar (en forma de cartas)? Simplemente en el siglo XVIII

tanto en inglés como en francés esta absolutamente de moda la literatura epistolar. Tanto

la novela epistolar, como los ensayos epistolares y recordamos que Cadalso sabe

perfectamente leer en inglés y francés.

iy

2)
3)
4)
5)
6)

Por ejemplo, en francés en 1669 Cartas de una religiosa portuguesa, o bien es
andénimo o su autor es Guilleragues.

Cartas persas 1721 Montesquieu?

Cartas de la marquesa de M... Crevillone 1732

Cartas Chinas (1739), del Marqués de Argens

Cartas de una peruana (1747) Madame de Graffigny

Cartas siamesas (1750) Landon

9 Muy importante, ejemplo para Galdds, no hay que aprender todo esto, son solo datos.
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7) Cartas iroquesas (1752) Maubert de Souvest

A parte de todos estos ensayos de cartas en francés entre 1750 y 1778 se escribieron en

Francia mas de 150 novelas epistolares, lo de hasta ahora eran ensayos.

En inglés Cadalso conoce por lo menos dos novelas epistolares, las dos de Samuel

Richardson:

1) Pamela o la virtud recompensada (1740)

2) Clarissa, o la historia de una joven mujer (1748)
Eso como novelas epistolares, y como ensayo epistolar en inglés:
-El ciudadano del mundo (1762) Oliver Goldsmitz

Cadalso conoce todo esto y lo ha leido en su idioma original, pero las dos obras que le

inspiran sobre todo son Las cartas persas y El ciudadano del mundo.

— ;Por qué marruecas?

Se trata de establecer una distancia intelectual, irénica sobre aquello que se critica. Quiere
conseguir una perspectiva respecto a lo que critica. Cadalso no fue original en esto, esta
copiando, imitando. La explicacién a lo de marruecos podria estar en algo que ocurre en el
afio 1766, ya que en ese afio viene a Espafia como embajador de marruecos un personaje
que fascin6 en Madrid, el nombre es el siguiente: Sidi Hamed Al Ghazzali, el nombre

popularizado fue “El Gazel”.

— CORRESPONSALES

Los corresponsales son tres,

— El primero Ben-Beley, que es el que se queda en marruecos.

— Porotraparte, tenemos a Gazel, es el corresponsal espafiol que estaba en marruecos,

pero vuelve a Espafia.

— Finalmente, Nuiio.
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Salen 90 cartas. Segiin estos ndmeros, aparentemente el que mas escribe es Gazel, sin
embargo, la voz de Gazel no es la que mas se escucha, sino la de Nufio. Esto se debe a que
Gazel lo que hace es citar constantemente a Nufio, por lo tanto, es la suya la que mas se
escucha. De forma que, sin ninguna duda, Nufio es el verdadero alter ego literario de

Cadalso. El verdadero trasunto literario de Cadalso es Nuiio, no Gazel.

— TEMAS CRITICOS DE CADALSO

Cadalso, con las cartas marruecas, hace una critica sobre muchos aspectos de la realidad
espafiola del siglo XVIII. Nosotros vamos a destacar solo unos cuantos. La critica de Cadalso,
que es un ilustrado espafiol, es una critica suave, ligera, si la comparamos con la de los
ilustrados franceses. A pesar de eso, las Cartas marruecas fueron prohibidas en vida de

Cadalso.

1. Lo que no critica Cadalso: como buen ilustrado espafol, como noble, y como militar,

Cadalso no critica ni la monarquia absoluta, ni el dogma catdlico. Es mas, él se declara
mondrquico. De hecho, en la introduccion que él mismo escribe a las cartas dice: “Me he
animado a publicarlas por cuanto en ellas no se trata de religion ni de gobierno”, a pesar

de eso, las Cartas son prohibidas y ademas le van a causar muchos problemas.

2. Hombre de bien: El ideal cadalsiano segun las Cartas marruecas seria el “hombre de

bien”. ;En qué consiste esto?

— “Hagan pues, ellos lo que quieran; yo haré lo que debo” (Carta LXV). Para Cadalso
la hombria de bien es cumplir con el deber, no habla solo del deber militar (que

también) sino de un deber moral o un deber intelectual, que para él es lo mismo.

— “...es cosa fuerte que los malos abusen de la paciencia y virtud de los buenos”
(Carta LXV) Cadalso sabe que es mas comodo y mas facil ser malo que ser bueno,

pero el opta por lo dificil.

— “El que aspire a hacer fortuna por medios honrosos no tiene mas que uno en que
fundar la esperanza, a saber, el mérito. El que sea menos escrupuloso tiene
mayor numero en que escoger, a saber, todos los vicios y las apariencias de todas

las virtudes” (Carta LIV).

Como buen ilustrado dieciochesco, para Cadalso el ideal del hombre de bien lo
cumple el filésofo, en su sentido etimoldgico: el que ama, el que desea saber. El que

desea saber, aunque saber siempre es peligroso, es mas cémodo no saber.
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Para Cadalso hubiese sido mucho mas cémodo no escribir las Cartas marruecas, es

el intelectual que se arriesga. Como fil6sofo hay que pensar, pero no solo hay que

pensar, también hay que actuar (en el caso de Cadalso, escribir) en persecucién de

la virtud, que es ese compromiso moral, ético.

(Carta LXXIX) Cadalso, recordando a Aristoteles, recuerda que lo importante

es lo que varias veces llamara el “medio justo”. “...tomar el medio justo y

burlarse de ambos extremos”. Es una llamada hacia la moderacion.

(Carta LXXX) Nufio propone una idea muy interesante, uno de los ideales
dieciochescos es el cosmopolitismo, ser ciudadano del mundo. Nufio
propone ser cosmopolita junto a los hombres de bien, solo de los hombres
de bien: “[Nufio] los quiere como paisanos suyos, pues tales le parecen todos
los hombres de bien del mundo, siendo para con ellos un verdadero
cosmopolita, o sea ciudadano universal”. Nufio esta diciendo que su pais es
el de la bondad, y él quiere ser paisano de los buenos y ciudadano de una

bondad universal.

(Carta LXXXIII) Cadalso escribe algo fascinante, algo que fue censurado
explicitamente en la primera ediciéon de 1789: “En todas partes es, sin duda,
desgracia, y muy grande, la de nacer con un grado mas de talento que el
comun de los mortales; pero en esta peninsula es uno de los mayores
infortunios que puede contraer el hombre al nacer.” Un poco mas adelante
dice: “el espafiol que publica sus obras hoy las escribe con increible cuidado,
y tiembla cuando llega el caso de imprimirlas”. Con “cuidado” se refiere a
“miedo” Cadalso escribe desde el miedo y eso que no critica ni la monarquia
ni el dogma catoélico, pero escribe, y ese es su compromiso ético, intelectual.
En la primera cita dice que ser inteligente es un riesgo en cualquier pais del
mundo, pero todavia mas en Espafia. Ese es el concepto de hombre de bien
para Cadalso, la honestidad y el compromiso intelectual. Y esa es la leccién

de Cadalso.

3. Patriotismo

Otro tema que esta relacionado con la hombria de bien, veremos como lo ve Cadalso. No hay

que olvidar que Cadalso es un militar, un ilustrado y un noble. Cadalso es un patriota, pero

no es nacionalista. El patriotismo para cadalso implica critica, mientras que el

nacionalismo no. Este altimo es una inflamacion sentimental.
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Cadalso es muy critico con Espafia, y él entiende que el patriotismo es eso, y no alabar
ciegamente a tu pais. Aun a sabiendas de que su patriotismo critico le va a causar muchos
problemas. Es verdad que el nacionalismo como concepto no existe todavia en el siglo XVIII,
nacera con el romanticismo, pero de lo que no cabe duda es de que el patriotismo cadalsiano

es hacer critica.

— (Carta XXI) “...el patriotismo mal entendido, en lugar de ser una virtud, viene a ser
un defecto ridiculo y muchas veces perjudicial a la misma patria”. (subrayar esta

cita, a partir de ahora no las he subrayado, azpimarratu)

— (Carta 44) “el amor de la patria es ciego como cualquier otro amor; y si el
entendimiento no lo dirige, puede muy bien aplaudir lo malo, desechar lo bueno,
venerar lo ridiculo y despreciar lo respetable” Cadalso ama a su patria, pero es un

amor dirigido por el entendimiento, y un amor critico.

4, Pesimismo cadalsiano

Los ilustrados son optimistas. Cadalso es un ilustrado, pero no es optimista. Esta
contradiccion le hace grande. Cadalso es un ilustrado excepcionalmente pesimista, es mas,

posiblemente porque usa la razén, es decir, porque es lucido, ve la negatividad.

Frecuentemente, se achaca el pesimismo cadalsiano a razones biograficas: la muerte de su
madre cuando él nace, la muerte de su hermana, la muerte de Maria Ignacia, los problemas

que le genera su patriotismo.

El pesimismo de Cadalso es un pesimismo hijo de su lucidez, es un pesimismo
prerromantico. Sus azares vitales y biograficos influyen, pero no son suficientes para

explicar esto.

Las Cartas marruecas son un ensayo que destila pesimismo. Cadalso desde su lucidez conoce
bien la naturaleza humana, la condicién humana. Y por supuesto, no le gusta. Muchas veces

sera muy explicito, en los que es claramente pesimista, por ejemplo:

» o«

— (Carta 44) “La naturaleza del hombre estd corrompida” “suele viciar hasta las

virtudes mismas” es decir, todo lo que el hombre toca lo corrompe.

— (Carta 53) “La miseria humana se proporciona a la edad de los hombres” esto

significa que cuanta mas edad mas miseria (se refiere a miseria moral, metafisica).
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“El hombre es misero desde la cuna al sepulcro” es decir, es miserable desde que

nace hasta que muere, y, ademas, como nos ha dicho antes, proporcionalmente.

— (Carta 80) “...los hombres corrompen todo lo bueno”

— (Carta84)“...alinfeliz y cuitado animal llamado hombre”. Esto no es propio del siglo

XVIII. El pesimismo Cadalsiano,

5. Marxismo

— A veces se muestra como un ilustrado propio del absolutismo, de la élite, y se
muestra, por tanto, muy ultra conservador. (Carta 87) Cuando habla de una batalla
medieval de la reconquista espafiola, segin la leyenda de los vencedores (de los
espafioles) se les aparecid el apostol Santiago en un caballo blanco. Eso no es
histérico, una mentira nacionalista. Lo que Cadalso dice es que es bueno mantener
al pueblo en la ignorancia, que crean que eso es historico y es verdad, y que crean
que Dios esta con los espaiioles, no es de todos. Es una actitud ilustrada, pero al
mismo tiempo preilustrada. No es una actitud de la ilustracién revolucionaria. Por
lo tanto, podemos decir que en ese momento se muestra anti marxista Avant la letre
(antes de tiempo, Marx todavia no ha nacido), Marx dijo que la religion es el opio del

pueblo.

— Sin embargo, en la carta IV va a hacer una declaraciéon Cadalso premarxista, es
decir, que Marx firmaria, cuando dice “... los nobles de todos los paises tengan igual
despego a su patria, formando entre todos una nacién separada de las otras y
distinta en idioma, traje y religion”. La patria de los nobles es el dinero. Marx dice
que la guerra hay que hacerla entre clases sociales. Cadalso dice que los ricos
realmente no aman a la patria, porque su patria es el dinero, y forman entre ellos
una clase social, una nacién separada, que es distinta en idioma, traje y religion. Esta
comparando a los ricos y a los pobres. Aqui tenemos a un Cadalso revolucionario,

esto se le pasé a la censura en 1789.

El mismo Cadalso que dice que hay que mantener la religion como el opio del pueblo, ahora

esta hablando de clases sociales. Esto es fascinante (segin Juan).
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Primera mitad del siglo XIX

INTRODUCCION AL ROMANTICISMO

Es importante entender qué fue el neoclasicismo y la ilustraciéon para entenderlo. El
Romanticismo fue mucho mas que un periodo literario o que un periodo artistico, es decir,
el Romanticismo es mucho mas de una fase de la historia de la literatura o arte. De hecho,
fue un movimiento ideolégico, cultural, politico y artistico que cubrié buena parte del siglo
XIX, no solo en Europa. Si consideramos también el prerromanticismo, estariamos hablando
de finales del siglo XVIII y mas o menos hasta 1850. Es muy importante entender que el
Romanticismo es la respuesta a una inmensa crisis, es decir, el Romanticismo es por
definicién un periodo critico, lo romdntico es estar en crisis, el romantico siempre esta en
crisis, de manera contraria a que el ilustrado siempre esta en confianza. Hablamos de una
crisis politica, ideoldgica, cultural y artistica. En el fondo, estamos hablando de una profunda

crisis metafisica.

Desde el punto de vista de la contextualizacidn o contexto sociopolitico y socioeconémico,
el Romanticismo nace en un contexto de terribles enfrentamientos politicos, como
veremos, tras la Revolucion Francesa, el Antiguo Régimen lucha por subsistir y, a su vez, la
burguesia lucha por conquistar definitivamente el poder. En efecto, hasta 1830, en toda
Europa, chocan violentamente la resistencia del Antiguo Régimen por un lado, y el
Liberalismo burgués por otro. Tras la derrota de Napoledn, las viejas monarquias
europeas reestablecieron el absolutismo y la defensa de la religion, es lo que llamamos la
Reaccidn. Frente a esto, romanticos y liberales (dice que en principio es la misma cosa) se

opondran con dos Revoluciones:

— lade 1830
— lade 1848

Como sabemos, la economia viene marcada por la Revoluciéon Industrial ya iniciada en el
XVII], y la sociedad viene marcada por el intento de un cambio sustancial: sustituir a la
sociedad estamental por la nueva sociedad de clases. En la sociedad estamental, que es la
propia del Antiguo Régimen, el criterio de pertenencia a un estamento u otro es el
nacimiento. Por lo tanto, es una sociedad fuertemente inmovilista, es muy dificil cambiar de
estamento. En la nueva sociedad de clases que la burguesia intenta imponer, el criterio de

pertenencia es la propiedad, y por lo tanto, la movilidad social es posible.
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Por lo tanto, durante la época romantica, el gran enemigo de la burguesia no es el

proletariado incipientel9, sino la aristocracia, la nobleza. Por tanto, el Romanticismo es la

historia de la lucha de combate a muerte entre el Antiguo Régimen o la reaccién y el

Liberalismo propio de la burguesia revolucionaria. Es importante entender que, en efecto,

la Burguesia romdantica que todavia no ha alcanzado el poder, sino que lucha por él, es una

burguesia revolucionaria. De ahi las dos revoluciones (1830 y 48)

La revolucién de 1830:!! tuvo lugar fundamentalmente en Francia y Bélgica. La

burguesia triunfa e implanta el liberalismo politico y econémico, es decir, la
monarquia constitucional, el sufragio, que no es universal todavia, y ciertas
libertades politicas y econémicas. Tras 1830, como consecuencia de la Revolucién,

la divisién europea entre este y oeste va a quedar aiin mas marcada.

o Al este, van a pervivir muchas monarquias absolutas y una economia

tradicional agraria.

o En la Europa occidental, en diferentes grados, se estableceran gobiernos

parlamentarios burgueses, democracias burguesas mas o menos

profundas, y economias industrializadas, capitalistas.

La revolucién de 1848: por supuesto, nuevamente en Francia, pero también en

[talia, Alemania, Austria, se persiguen mas cambios, lo que se busca es ser cada vez
mas y mas liberal, tomando como modelo a Inglaterra, una Inglaterra estable, que
hizo la transicién hacia el liberalismo sin necesidad de Revolucién. En Francia, la
consecuencia serd la proclamacién de la II Republica, y después, del Segundo
Imperio, estamos hablando de Napoledn I11.12 Estamos hablando de monarquias

burguesas, constitucionales.

v' Contexto filoséfico, pensamiento propio del Romanticismo

Como sabemos, podemos aceptar que la historia avanza pendularmente. Asi, si el

pensamiento propio de la Ilustracién es el Racionalismo cartesiano (Descartes) y

newtoniano, el pensamiento propio del Romanticismo va a ser el Idealismo Aleman.

10 E] que estad naciendo
11 Dice que busquemos mas informacién de esto, habra que completar.
12 Dice que miremos un poquito todo esto. Que busquemos mas informacién de las revoluciones.
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Fil6sofos alemanes como Fichte o Schelling, y por supuesto, Hegel serian los tres principales

representantes de esta corriente de pensamiento.

Su influencia en la cosmovisién romantica y en el arte romdantico sera evidente e inmensa.
El idealismo aleman, por supuesto, es un anti-racionalismo, desborda los cauces del
Racionalismo, y entiende al humano de otra manera muy diferente, no como lo hacia el

Racionalismo Ilustrado.

Una de las caracteristicas mas importantes del pensamiento idealista aleman, y, por tanto,

del pensamiento romdntico, sera la exaltacién del “yo”. Para un ilustrado, lo importante era

lo universal, para un romantico, lo mas importante sera el “yo”. El “yo”, como veremos,
entendido como una conciencia desgraciada (frente al optimismo ilustrado), una conciencia

radicalmente, metafisicamente desgraciada, porque desea lo que no puede alcanzar.!3

v" Filosofia Fichtetiana

A este respecto de la exaltacion del “yo”, vamos a comentar muy brevemente una parte de
la filosofia Fichtetiana. Fichte teoriza sobre la libertad, como veremos, la libertad es otra de
las obsesiones romanticas. Para explicar su teoria, Fichte recurre al pensamiento dialéctico,
es decir, establece una tesis, una antitesis y una sintesis. A nosotros nos interesa entender

las dos primeras fases.

— Segun Fichte la tesis seria la afirmacion de la subjetividad, es decir, la exaltacion
del “yo”, de un “yo” incondicional y absoluto, esto es, el subrayado de la maxima
importancia del “yo”. El romantico serd el que tiene la conciencia de un “yo”

inmenso.

— La antitesis Fichtiana, seria todo aquello que se opone al “yo”, a la libertad del “yo”
se opone la resistencia del no-yo. El no-yo es todo lo que se opone al yo, todo lo que

impide que el “yo” alcance la libertad absoluta.

Por lo tanto, el “yo” esta limitado por el “no-yo”, es decir, lo subjetivo esta limitado por lo
subjetivo, el exterior al “yo”, la naturaleza, el tiempo... El “yo” se esfuerza, lucha, por

contrarrestar los efectos del “no-yo”. Esta lucha sera caracteristicamente romantical4.

13 Radical significa desde la raiz, muy importante.
14 Dice que busquemos mas informacion de Fichte.
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Todo esto que hemos dicho hasta ahora es una introduccién al Romanticismo, ahora

empezamos a desarrollar:

2. INTENTO DE APROXIMACION A UNA
COMPRESION DEL PENSAMIENTO Y LA
COSMOVISION ROMANTICOS

En primer lugar, debe quedar claro que, aunque con contradicciones internas, existid, y
existe de hecho, un pensamiento, una sensibilidad y una cosmovisién romanticos. Es decir,
el Romanticismo, aun con contradicciones, y posiblemente gracias a ellas, conforma un
bloque intelectual y artistico compacto. Para entender el Romanticismo, hay que entender
previamente el pensamiento ilustrado al que se opone, pero el Romanticismo es mucho
mas que un pensamiento y una actitud anti-ilustrado. De hecho, el Romanticismo sin la

[lustracion hubiera sido imposible.

Exaltacién del “vo”

Si la Ilustracién supuso el Imperio de la Razdn, el Romanticismo impondra la imaginacion.
Si la Tlustracion implica el recurso a la inteligencia, el Romanticismo reclama la maxima
importancia del sentimiento. Dicho de otra manera, frente a la l6gica, el corazoén. Si en la
literatura neoclasicay en el pensamiento ilustrado, practicamente desaparece el “yo”, ahora,

con el Romanticismo, cobrard maxima importancia la intimidad, la exaltacion del “yo”.
Individualismo

Como consecuencia de esto ultimo, es decir de la importancia, de la intimidad y de la
exaltacion del “yo”, queda claro que el Romanticismo es individualista, es decir, el
Romanticismo es individualismo. Frente al cosmopolitismo o el universalismo ilustrados,
el individualismo romantico. El individuo, es decir, el “yo”, ocupa un lugar central, por lo
tanto, estariamos hablando de egoismo, y también de subjetivismo. Uno de los aspectos
radicales del Romanticismo es este: el choque tragico entre el yo-romantico (lo
subjetivo) y el mundo (lo objetivo, el no-yo). Es decir, si el ilustrado vivia comodamente
en el mundo, porque lo entendia, porque lo podia explicar, y aun porque lo podia corregir,
mejorar, el romantico es el que vive incObmodamente en el mundo. El yo-romantico esta
metafisicamente incomodo en el mundo. El yo-romantico exaltado se siente superior
(esto seria el idealismo romantico) e insatisfecho en un mundo insuficiente para él. Un
sentimiento, consecuencia de esto, tipicamente romantico, sera la soledad. El yo-romantico

se siente solo frente a un mundo que le resulta insuficiente.
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3.

Insatisfaccién radical

Caracteristica fundamental del romantico es, por tanto, el sentimiento de no-plenitud, es
decir, la radical insatisfaccion. El romantico nunca se siente satisfecho, es mas, no se
puede sentir satisfecho, es mas, sabe que no se puede sentir satisfecho. Es decir, el
romantico no es tanto el desgraciado, el miserable, cuanto el que sabe que siempre va a ser
un desgraciado y un miserable. Sabe que no hay solucidn. El romantico vive angustiado
(angustia metafisica), es un pre-existencialista, porque desea lo absoluto y sabe que no

puede conseguirlo, pero lo sigue deseando.

La vida como un problema

El romantico es consciente de que es un ser incompleto, de que nunca se va a poder
completar. Si para el ilustrado la vida puede ser placer y felicidad, para el romantico la vida

no es un problema, la vida es el problema. Si para el ilustrado el tiempo es posibilidad de

hacer, para el romantico el tiempo es el problema: la fugacidad del tiempo, la caducidad de
la vida: tempus fugit. El romantico sabe que no puede ser libre porque la muerte no es una

opcion, no es un acto de libertad, es una imposicion.

Obsesidn por la muerte

El romantico vive obsesionado por el inexorable paso del tiempo, el caracter irreversible
del tiempo, ya que sabe que el tiempo se acaba, por lo tanto, la obsesién del romantico es la
muerte. Por eso, los espacios romanticos mas caracteristicos seran las ruinas y los
cementerios. Por lo tanto, la obsesion por la muerte, porque el romantico es consciente
de que la muerte no es un acto de libertad, sino que es una imposicién. Y por supuesto, para

el romantico la muerte no es una respuesta, es la gran pregunta, el gran enigma.

Desacuerdo con el mundo

Sentimiento que es fundamental para el romantico: desacuerdo con el mundo. El hombre
ilustrado en general, vivia de acuerdo con el mundo, comodamente. EL hombre romantico
es el que vive en discordancia radical metafisica con el mundo. Entre el romantico y el
mundo hay un choque, una discordancia. El romantico es por lo tanto el eterno
descontento. El ideal roméantico de absoluto, la necesidad de lo infinito, no encuentra cauce
en la realidad, es imposible. Lo que el romantico desea, necesita, suefia, no es posible y sabe
que no es posible. Lo que hacia feliz al ilustrado, es decir, saber, es lo que hace
profundamente infeliz al romantico, porque el romantico sabe que no sabe y que no puede

saber.
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7. Varias reacciones gue el romantico adopta ante esta consciencia desgraciadals

1. Esta respuesta es general a todos los romanticos, y es absolutamente contraria a la

ilustraciéon. Vamos a llamarla la desesperacion, frustracion el desengafio y la

decepciéon romantica.

2. Otra respuesta posible es, ante el hecho de que la realidad, el mundo no me gusta, el

romantico se puede escapar, evadir. Lo puede hacer de tres maneras:

ii.

iil.

Evasidn en el tiempo. Es la evasion al pasado, por ejemplo, la novela histoérica. Por

supuesto, es una evasion a un pasado embellecido. Ellos huyen a una Edad Media
falsa, estilizada, por lo tanto, construyen una bella mentira. Es una huida
insatisfactoria, la practica, pero en el fondo no le satisface, porque sabe que es

mentira.

Evasién en el espacio, se trata del exotismo romantico. La evasiéon, muchas veces

hacia el orientalismo, pero los romanticos no han viajado a los sitios que dicen, por lo

tanto, es una nueva mentira, y otra insatisfaccion.

La maxima evasion, el suicidio. La literatura y la realidad se llenan de suicidios porque

supuestamente el suicidio es un acto de libertad. Es un acto de libertad porque
implica la decision libre de morir, pero obviamente, el suicidio lleva a la muerte, que
es la gran pregunta sin respuesta. Por lo tanto, es otra evasién infecunda. Aun
aceptando que es un ejercicio de libertad, nos lleva a donde no queremos ir. El arte se

llena de suicida, por ejemplo, el arte de Werther, que fue acusado de incitar al suicidio.

3. Larebeldia romantica, la transgresion romantica, la revolucién. La realidad se llena de

barricadas, de rebeliones y de revoluciones. Guillotinar al XVI es un acto romantico, para

bien y para mal.

8. Satanismo

Por lo tanto, la maxima rebelidon romantica es la rebelion contra dios, dios entendido

también como metafora del sistema de poder... Nietzsche sera el fildsofo romantico por

excelencia en este sentido, y la novela romantica satanica por excelencia en este sentido,

sera Frankenstein, escrita por Mery Shelley. Se publica sin fijar autor en 1818, y su subtitulo:

Frankenstein o el moderno Prometeo.

15 Dice que este punto es muy importante.
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10.

Como veremos mas adelante, a los roméanticos no les gusta la mitologia clasica grecolatina,
por considerarla propia del clasicismo, excepto el mito de Prometeo, que se considera el
gran mito romantico. Prometeo roba el fuego a los dioses para darselo a los humanos, lo
que enfada muchisimo a los dioses, es el héroe que roba el fuego para regalarselo a los
humanos, por supuesto sabiendo que lo van a castigar. El fuego es la metafora, es todo lo
que buscan los roménticos, ser duefios del fuego, (laluz, lo infinito, la capacidad de creacion,
el calor, lo absoluto...). El romantico quiere crear desde cero, por tanto, ser dios, el
satanismo. El satanismo implica la reivindicaciéon de la moral del rebelde, la rebeldia
titdnica, es decir, la fuerza al servicio de la rebeldia. Lucifer es el Prometeo en la teologia
cristiana (etimoldgicamente quiere decir “el que porta el fuego”). El mensaje que hay aqui
es que Prometeo es Lucifer, entonces si Prometeo es el bueno, Lucifer también. Asi, en la
lucha entre Dios y Lucifer nos dicen que el primero es el malo y el segundo el bueno, y que,
por tanto, triunfa el bueno. Por lo tanto, al romantico le interesa una religiosidad de signo
negativo, que por supuesto, es positivalé. La rebelion maxima es el desafio contra dios. El
romanico es el que se atreve a descubrir la gran mentira, sabiendo que va a ser castigado

por ello.

Entre otras consecuencias, el satanismo implicé la estética del terror, el arte se llena de

cadaveres, de esqueletos, entra en el mundo del arte lo feo, lo distorsionado, las noches

tormentosas, los aullidos, las voces misteriosas, etc.
Liberalismo

De una forma simple podemos decir que, si la [lustracién es el momento del absolutismo
ilustrado, tras la Revolucion Francesa, el Romanticismo sera el momento de la libertad, del
Liberalismo. Victor Hugo hablaba del Liberalismo en el arte, en la literatura; eso seria el
romanticismo. El romantico, sobre todo el rebelde, luchara por la libertad, trasgredira todas
las normas sociales, politicas, también artisticas... conspirard, levantard barricadas,
organizara revoluciones, se exiliara... De una manera simple, del despotismo ilustrado, al

liberalismo burgués.

Libertad imposible

Pero la Libertad Absoluta serd una obsesion para el romdantico. Es decir, la libertad

imposible. Un poco después del romanticismo historico, los existencialistas se daran cuenta

16 POSITIVO opuesto a negativo, en el sentido de bueno, correcto, moral
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11.

de lo imposible de la libertad para el ser humano. Los hechos fundamentales de nuestra
existencia (de ahi viene el existencialismo) no son consecuencia del ejercicio de la libertad,

sino que son una imposicion.

1. Elmomento de llegar: La existencia misma es una imposicién, nadie elige nacer ni estar

aqui, no es un acto de libertad, sino una imposicion.

2. El momento de marcharse: si obviamos el suicidio, la muerte no es un acto de voluntad,

de libertad, no decidimos cuando, como, donde... muramos. El final de la existencia

tampoco es una libertad, sino que también es una imposicion.

Asi, ni el principio ni el final de la existencia, por tanto, la existencia misma, no son un acto
de libertad, sino una imposicién. No solo la existencia no se puede elegir, sino la mayoria
de lo que nos constituye (ser guapa/fea, mujer/hombre, listo/tonto...). Los aspectos

constitutivos de cada ser humano tampoco son consecuencia del ejercicio de la libertad.

El romantico, por definicién, estad obsesionado con la libertad, con una libertad que sabe
imposible. El romantico que exalta su yo, el romantico individualista por excelencia, sabe

que el individuo metafisicamente no puede ser libre. Por eso, se obsesionara a su vez por la

lucha politica, porque ahi si hay grados conseguibles de libertad. Como consecuencia de
esto, otra de las obsesione romanticas, es quién o qué es el que impone/coarta mi

libertad. De ahi:

e Surebelion contra Dios, el satanismo romantico, el desenmascaramiento de Dios.

e Suotra obsesion: el destino. El fatum, la fatalidad.

En este punto hemos hablado de la obsesion romantico por la libertad, una libertad

imposible porque el ser humano es un ser sistematicamente no libre.

La angustia existencial

Por una parte, como sabemos, el romantico esta obsesionado por la libertad. Pero por otra,
el romantico es consciente de que la libertad implica responsabilidad (porque cuando uno

es libre tiene que tomar decisiones), a mayor libertad, mas responsabilidad.

La libertad implica capacidad de decisidn, la cual implica la posibilidad del acierto, pero
también la del error. El dolor por equivocarse. El romantico tiene miedo a la libertad, este

miedo no es paralizante. A pesar de eso, va a seguir luchando, atreviéndose a ser libre.
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12.

13.

El Romanticismo vy la mitologia

Como sabemos, los neoclasicos tenian a honra el imitar a los clasicos. Fue consecuencia de
ello la admiracién del neoclasicismo por la mitologia grecolatina. Pendularmente, los
romanticos van a abandonar esta mitologia, en general, al romantico la mitologia

grecolatina no le interesa. Excepto Prometeo. 17

Por supuesto, los romanticos tienen que llenar el vacio moral, y lo van a hacer con temas
paganos o temas cristianos de caricter sobrenatural. Es decir, milagros, misterios... les
van a interesar por supuesto las leyendas, cuanto mas misteriosas y sobrenaturales mejor.
Los romanticos se van a interesar por la Edad Media espafiola (del sur) y también por la

mitologia nordica. 18

Los romanticos y el paisaje/la naturaleza

Para el romantico, el paisaje, la naturaleza, no va a ser algo ajeno a su alma. El romantico lo
que va a hacer es proyectar su alma en el paisaje. Como consecuencia de esa proyeccion, y
de como es el alma romantica -completamente perturbada, angustiada...-, por supuesto, el
paisaje romantico va a ser lo opuesto a la concepcién neoclasica del jardin. Con el
romanticismo la naturaleza adquiere una importancia estética, artistica, que antes no tenia.

Sera una naturaleza que refleje el alma del autor, es decir, el alma del héroe romantico. Es

lo que llamaremos la compenetracion entre artista y paisaje. La naturaleza se adapta a
los estados de animo del héroe romantico. Asi, por ejemplo, a la angustia romdntica, a su
obsesion por la muerte, respondera el gusto romantico por la noche, y por supuesto, por los
cementerios y los espacios sepulcrales. O, por ejemplo, la soledad del romantico se
enmarcara en espacios desolados, lugares recénditos, jardines abandonados, laberintos sin
salida (o con una salida imposible de encontrar). A la turbulencia del alma romdntica y a su
obsesion por la libertad, respondera una naturaleza libre, no ordenada ni controlada por el

humano.

Por ejemplo, bosques intrincados (salvajes, nunca pisados por el ser humano) en los que
uno se encuentra perdido, simas insondables (como metafora de la vida). Al romantico le

interesa en la naturaleza todo aquello que sugiere misterio, paso del tiempo, etc. Por eso le

fascinan las ruinas. Y si es posible, la conjunciéon de todo esto: una noche en un cementerio

17 Dice que esto nos lo metamos en la cabeza.

18 Dice que escuchemos la muerte de Isolda tranquilamente y leamos la leyenda de Tristan e Isolda.
También que leamos las leyendas de Bécquer.
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en ruinas, con tormenta, aullidos de lobos, voces que se escuchan y su origen se desconoce...

El gran riesgo de todo esto es el exceso, el convertir esto en una moda.

El Romanticismo y su concepto de Historia. Los romdanticos y su concepto de pueblo.
Romanticismo y nacionalismo.

En primer lugar, debemos recordar que el siglo XVIII fue un siglo culturalmente
fundamentalmente francés, lo que podriamos denominar pangalicismo. Este pangalicismo
se acentu6 con el imperio napolednico. Como reaccion a esto, se puede explicar, en parte, el
surgimiento de nacionalismos identitarios, anti franceses, en la primera mitad del siglo

XIX.

En segundo lugar, también conviene recordar, el interés romantico por la historia, la
leyenda, los mitos, como consecuencia de su deseo de evasion en el tiempo. Esto, también
en parteld, explicaria el nacimiento de nacionalismos no solo grandes (espafiol, ruso,
francés...) sino también pequefios (irlandés, escocés, catalan, vascos...). Nacionalismos
basados en leyendas, mitos... es decir, en mentiras. Recordemos que el romantico no

estudia el pasado como fue, sino que lo estiliza, lo reinventa, lo idealiza.

En tercer lugar, como extension del individualismo, de la exaltacion del yo, la exaltacién del
concepto de pueblo, sobre todo desde Alemania con el concepto de Volk. El romantico
entiende al pueblo de una manera esencialista, cuasimitica, la exaltaciéon de la idea del

pueblo, de la tradicién, por supuesto, la conjuncién de lo religioso y lo popular.

Como consecuencia de todo esto, alguno de los géneros literarios mas cultivados sera, por
supuesto, la novela histérica, los romances, o por supuesto, las leyendas. Se recuperaran

tradiciones, costumbres, trajes, nombres, lenguas...pero muchos de ellos son falsos.

He aqui, sin duda, una de las grandes contradicciones romadnticas: por una parte, el

romanticismo es la exaltacion del yo, mientras que el pueblo es la negacién del yo.

Por otra parte, el romanticismo, el pensamiento romadantico, aunque por supuesto,
individualista, tiene pretensiones de universal, lo que obviamente se opone a la idea

nacionalista, que siempre es restrictiva.

19 En parte es muy importante!!
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15. Contraposicién entre romanticismo tradicional y liberal

1. Elromanticismo conservador/tradicional/tradicionalista

Es el falso Romanticismo. Los Romanticos conservadores se sienten insatisfechos, pero
no porque desean mas, sino porque desean menos. A los romanticos conservadores no les
gusta el mundo posterior a la revolucién francesa porque lo que quieren es volver al pasado
pre-revolucionario, es decir, la restauracién de los viejos valores tradicionales casi
propios del Antiguo Régimen. Por ejemplo, en su exaltacion de la Edad Media, lo que buscan
es una edad heroica, feudal, en la que prima el principio de jerarquia, los valores
cristianos, caballerescos, es decir, echan de menos la sociedad estamental propia del
antiguo régimen, una sociedad autoritaria, jerarquizada, dispuesta por Dios, en la que los
ricos son ricos y poderosos porque Dios quiere. Los romanticos tradicionalistas, estos
falsos romanticos, son ultracatélicos, ultraconservadores, y fundamentalmente
nacionalistas. Estan insatisfechos porque se ha llegado muy lejos. En Inglaterra, Walter
Scott, en Alemania Schlegel, en Francia Chateaubriand, en Italia Manzoni, en Espafia

Zorrilla, en Espafia el romanticismo fue fundamentalmente tradicionalista.

2. El Romanticismo liberal/revolucionario:

Este es el verdadero, aqui estan los romanticos. El romantico revolucionario es el tipo
humano verdaderamente representativo del verdadero espiritu romantico. Es el romantico
de las revoluciones de 1830, de 1848, es el romantico del Liberalismo. Permanentemente
insatisfecho, porque es el rebelde que desea cada vez mas. Es el romantico de barricadas,
el trasgresor, el que lucha con todas sus fuerzas contra las jerarquias, la ultra religion
(romantico satanico), la tradicion. Para él la Edad Media es un escenario en el que los
caballeros luchan por la libertad, y su idolo es Don Quijote. Son irreverentes, sarcasticos,
en lugar de nacionalistas cosmopolitas, desde su satanismo son blasfemos, sacrilegos.
Estarfamos hablando de Lord Byron en Inglaterra, Victor Hugo en Francia, de Leopardi en

[talia, o Larray Espronceda en Espaiia.

16. La estética romantica

El Romanticismo, junto con la Ilustracién, pero de diferente manera, es el gran movimiento
de la Modernidad. Desde su obsesion por la libertad, el romantico reclama la maxima

libertad de creacion. El romantico hace saltar por los aires todas las reglas del
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neoclasicismo. El romantico va a ser un transgresor2? en el ambito de lo estético, de lo
artistico, de su concepcién de la vida. Si una palabra clave para los neoclasicos era la palabra
unidad, una de las palabras claves para el romantico sera la palabra mezcla y la palabra
ruptura. El romantico rompe y mezcla. Para el romantico queda abolida la discriminacién
de géneros, rompe sus fronteras. Ya no habra tragedia o comedia, sino que Victor Hugo nos
hablara de dramas. Por supuesto, se mezclaran formas y métodos, lo tragico y lo cémico, lo
sublime y lo vulgar, lo bello y lo feo, el verso y la prosa, en el caso del verso se recurrira
también a la polimetria, habra rimas consonantes, asonantes, pero también versos libres.
Los géneros pueden tocar todos los temas; lo social, lo historico, lo filoséfico... seran validos
todos los lenguajes, y las hablas populares se incorporaran a la literatura. El Romanticismo
rompera el decoro poético, las estructuras rigidas. Frente a la escritura desde la razon, el
romantico revindica la escritura desde el genio, o desde la inspiracioén, incluso la escritura
en trance. Hasta llegar a algunos textos inconexos, irracionales. Por supuesto, nunca se
podria entender los movimientos de vanguardia de principios del s. XX, ni algunos -ismos
de finales del s. XIX, si no hubiera existido la Revolucién Romantica. Las vanguardias son

una recurrencia romantica.

Como sabemos, el romantico tiene una cosmovisién y una sensibilidad muy distintas al
ilustrado, y, por tanto, a esa nueva cosmovision le corresponde una nueva estética. La
turbulencia romantica, la perturbacién romantica, la radical insatisfaccion, no caben en la
armonia neoclasica. El romantico, tanto en las artes plasticas como en la literatura, necesita
de otra estética, una estética en la que quepa la belleza, pero también la fealdad, 1a angustia.
Una estética de formas inquietas, dinamicas, gesticulantes, y distorsionadas, una estética
basada en la intensidad hipersentimental, y en el dramatismo. Todo lo contrario, al bueno
gusto y a la contencidon neoclasicas. El neoclasico pretende ensefiar, convencer, criticar. El

romantico pretende emocionar, o mejor, conmocionar.

Por eso, los romanticos, desde su pasion por la libertad, rechazan todos los canones, los
modelos, y las reglas clasicas. Abriendo el mundo del arte a infinitos caminos y nuevas
formas de expresion. Aman a autores que antes fueron rechazados, como Shakespeare. En

el caso de la literatura, vemos:

20 Palabra importante, decir todo el rato
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Algunas caracteristicas de la nueva estética romantica literaria:

v" El Romanticismo va a tener su propia retérica, basada, por ejemplo, en los valores

afectivos y sensoriales de las palabras.

— Respecto al valor afectivo: se va a recurrir a palabras muy expresivas, que expresan
sentimientos queridos por los romanticos: la pasion, la frustracién, pero también por

supuesto lo nocturno, lo tormentoso...

— También se usaran las palabras por su valor sensorial: el romantico empleara

multiples aliteraciones. La literatura romantica sera hiperadjetiva, con adjetivos de
caracter emocional, es decir, para el romantico seran de gran importancia los
epitetos. Asi pues, el tono de la literatura romantica sera un tono de exaltacion
romantica, un tono hipersentimental, los parrafos se llenaran de exclamaciones,

frases entrecortadas, hipérboles.

v" Por supuesto, hay un riesgo, que es el de incurrir en la moda. Si el riesgo de la estética
neoclasica era la frialdad, el de la estética romantica es el contrario, el exceso de calor, es
decir, lo que podemos llamar el empalago romdantico. Cuando por moda los textos se
llenan de exaltacién hipersentimental y de suicidios, se corre el peligro de que todo esto

termine sonando a vacio, y, sobre todo, a no-original.

LAS FASES DEL ROMANTICISMO ESPANOL

Como sabemos, el neoclasicismo nunca fue demasiado popular en Espaiia. El Barroco
pervivio, degenerado, degradado, hasta muy entrado el siglo XVIII. Parece como si las ideas

romanticas fueran de dificil penetracion, en la Espafia del momento.

Entre los estudiosos, profesores, investigadores... hay opiniones muy diversas e incluso
opuestas respecto a los limites, la cronologia, y las etapas del Romanticismo en Espafia.
Nosotros vamos a propones una cronologia para el Romanticismo espafiol que nos parece

la mas acertada.

Antes de eso, vamos a intentar establecer una cronologia general para el Romanticismo

europeo y americano. Se suele aceptar de forma didactica esta cronologia tripartita.
1. El pre-Romanticismo (final del s. XVIII)
2. El Romanticismo (1800-1850)
3. El post-Romanticismo (1850-triunfo del Realismo, afios 70)
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Lo cierto es que las fechas varian en funcién de los paises. Por ejemplo, en Francia la
primera generacién romdntica ya ha triunfado para 1820. Por ejemplo, el mas grande Victor
Hugo. Sin embargo, en Alemania, el Romanticismo triunfaria hacia 1820, con autores como
Hine. En Inglaterra, igual que en Francia, entre 1800 y 1820, han escrito sus obras
fundamentales Walter Scott, Byron, Shelley, Keats. Sin embargo, algo mas tarde, (hasta
ahora la fecha clave es 1820), entre 1820-1840, triunfara el Romanticismo en Italia (Mazon,
Féscolo, Leopardi), en Estados Unidos (Edgar Allan Poe, Washington Irving, Elisabeth Stole),

el Romanticismo portugués (Almeida Garrett), y el Romanticismo Espafiol.
Para el Romanticismo espaiiol hay dos fechas clave:

1. La muerte de Fernando VI (1833). Lo que permitira el regreso de cientos de

exiliados que traeran consigo el romantico culto de Francia e Inglaterra.
2. Duque de Rivas estrena la obra Don Alvaro o la fuerza del sino (1835).
Dicho todo esto, hacemos nuestra propuesta, de 5 fases o etapas.

1. Fase de preparacién. Estamos todavia en el siglo XVIII, estarfamos hablando

propiamente del prerromanticismo. Autores claramente neocldsicos que en algin

momento escriben algo claramente prerromantico. El ejemplo perfecto es Galdés.

2. Fase de transicién. Estamos ya a principio del siglo XIX. Ya tendriamos ciertos autores

que educados en la perceptiva neoclasica derivan hacia la nueva estética romantica. Los

casos mas tipicos serfan Martinez de la Rosa y el Duque de Rivas.

3. Triunfo del romanticismo. En efecto, el Romanticismo triunfa plenamente en Espafia

con el estreno de Don Alvaro o la fuerza del si no. A partir de 1835, y durante no mucho
tiempo, el Romanticismo se consolida en el pais. Estariamos hablando de autores como

Larra, Zorrilla, Espronceda, o Hartzenbusch.

4. La etapa de nacionalizacién o espafiolizacién del Romanticismo. Es una etapa casi

coincidente con la anterior (1840-1850). Los temas se espaifiolizan, recuerdan al
romancero espafiol, a tradiciones y leyendas espafiolas... Los romanticos espafoles ya

no imitan a los ingleses y a los franceses, de manera que adquieren voz propia.

5. Fase postromadntica. Llegaria hasta los afios 70, es decir, cuando el Realismo ya esta

triunfando. Ahi incluiriamos a Bécquer y a Rosalia de Castro. Se trata de una poesia
Romantica pero mucho menos romdntica que la de Espronceda, mucho mas intimista,

moderada. De influencia ya no francesa o inglesa, sino alemana.
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LA CANCION DEL PIRATA

Vida de Espronceda: No vivié una vida convenvional. Fue exiliado. Activo contra el
absolutismo, fue un revolucionario. Participd en las revoluciones del 30 y la otra. Su vida
amorosa fue turbulenta, su relacidon con Teresa fue complicada y el “Canto a Teresa” es el
fragmento mas famoso. En lo que concierne a su vida politica/publica/sentimental, fue el
perfecto ejemplo del romdantico revolucionario. Murid joven, con una muerte vulgar, de

alguna enfermedad.

Lord Byron influy6 en su poesia (ademas d que sus vidas se parecen). Aparte de algunos
poemas independientes en los que canta a tipos fuera de la ley (pirata...) sus dos grandes

obras son las siguientes:

1. Elestudiante de Salamanca. Va a estudiar a Salamanca y se enamora de Elvira, que muere
y entonces aparece su fantasma. Es una obra absolutamente romantica. 21

2. Eldiablo mundo. Es donde aparece el “Canto a Teresa”.
Espronceda es el mas romantico de todos los espafioles.
Comentario

Es un poema muy interesante. Ejemplo perfecto de poema satanico, desenmascaramiento
del poder, del culpable. Dios-malo/Lucifer-bueno. Hay un contaste contraste entre el rey y
tierra, que oficialmente seria el bueno, pero lo pinta como lo malo, y el pirata, que

supuestamente seria el malo pero aqui aparece como el bueno.

Es un objeto estético, nos hace preguntarnos qué somos cada uno. Este poema es pura

dinamita revolucionaria.
Es un poema formalmente perfecto.

v" Polimétrico, octosilabos, tetrasilabos, versos de arte menor.
v' Canta grandes aventuras—> épica. No es propio de la épica tener versos de arte menor,
es una especie de ironia épica. El pirata en vez de ser un héroe es el antihéroe, sabe que

va a perder. Como Don Quijote.

21 Leerla, puede aparecer en el examen.
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v" No todos los versos riman, hay versos libres, lo que es tipico del Romanticismo. Si
miramos por encima de las estrofas parece que todos riman, es una rima compleja, no
es canodnica, por lo que puede que no haya versos libres.

v' Hay estribillo.

v" Tiene una introduccién que contaria una especie de poeta narrador.

o La voz del capitan se oye claramente en dos partes (1. Narrativa-descriptiva / 2.
Cuando canta)
v' Es un poema de aventuras, desafios... y también erdtico: el pirata va montado en un

barco, la proa (parte de delante) tiene forma falica. SI el barco es un falo, el mar es...

Vamos a hablar de la palabra “pirata”. Es un personaje satanico, que esta fuera de la ley. En
el lenguaje convencional la ley es lo bueno y el que esta fuera de la ley es el malo. A los
romanticos les parece lo contrario; fuera de la ley el bueno y dentro de la ley el malo. En
latin existe un verbo que es el experiri, que significa probar, lo relacionamos con experiencia
y experimentar. El radical periri estd también en otra palabra periculum que significa
peligro. Experiri + periculum: intentar algo es peligroso, desde el poder nos dirdn que no
probemos cosas porque es peligroso para nosotros, los romanticos diran claro que hay que
probar, lo que es peligroso para el poder, hay que decidir qué experimentar. Del lexema
periri cogemos la raiz per,que se encuentra en la palabra pirata (en griego se dice
“peirates”). Por lo tanto, un pirata resulta que no es exactamente lo que nos dicen, no es el
malo de la pelicula, sino el que se atreve a experimentar, a ser peligroso contra el poder,
aunque eso implica por supuesto aceptar el peligro. No es facil ser pirata, ya que implica
peligro. La lectura romantica nos dice que el poder es dificil de distinguir, y también que

uno puede creerse pirata, pero puede no serlo.

Todas las armas tienen forma falica. El barco tiene proa (forma félica) y también diez

canones.

Formalmente se le ha olvidado subrayar: el ritmo, la musicalidad, los acentos que son
perfectos y también las aliteraciones: lo sensorial, la presentacion (las laterales, nasales,

bilabiales, en algin momento las vibrantes multiples...).

Con diez cafnones por banda,

viento en popa a toda vela,

no corta el mar, sino vuela, Si aceptamos que la proa tiene forma falica “cortar el mar”
seria la penetracion. Estamos asistiendo a un orgasmo, este barco no lo penetra
directamente, sino que vuela.

un velero bergantin;

bajel pirata que llaman
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por su bravura el Temido Es un barco pirata al que llaman “El Temido”, por lo tanto,
sabemos que es temido, también es un barco famoso.

en todo el mar conocido

del uno al otro confin.

Laluna en el mar riela, aliteracion, la luna se refleja en el mar. Belleza. EL barco penetra
la luna. Estamos de noche, paisaje romantico.
en la lona gime el viento verbo erético
y alza en blando movimiento
olas de plata y azul; = en estos dos versos hay tono erético, movimiento + eyaculacién (olas)
y ve el capitan pirata,
cantando alegre en la popa, puede parecer que esta alegre pero que esté triste
Asia a un lado, al otro Europa, esta en el Mediterraneo: mitad de la tierra
Y alla a su frente Estambul:
Hasta ahora no era la voz del pirata, era una especie de narrador, ahora empieza la
cancion. Es posible que el pirata se mienta a si mismo, no va a ser una mentira para
conseguir algo material (sucia) sino una mentira del que no quiere aceptar. El
romantico por definicion en su lucha va a perder, y lo sabe, pero sigue luchando.
-Navega, velero mio,

sin temor el barco se llama “el temido”, este verso mentira porque el romantico si
tiene miedo porque sabe que va a perder. (diferencia romantica ilustrado, este altimo
es optimista.
que ni enemigo navio, polisindeton, se repite “ni”.
ni tormenta, ni bonanza?? es una palabra satanica, el buen tiempo no es bueno para el
pirata, él prefiere la tormenta. Por lo tanto, el pirata sabe que si hay tormentas,
enemigos... que le pueden hacer mucho dafio, pero a pesar de eso sigue navegando.
tu rumbo a torcer alcanza,
ni a sujetar tu valor. Un romantico es valiente, por eso tiene miedo. No es verdad que
nada va a torcer su rumbo y sujetar su valor, sino que es un deseo.

Veinte presas Aliteracién

hemos hecho

a despecho

del inglés Las dos maximas potencias maritimas son Inglaterra y Espaifia. Cuando
escribe esto Espronceda esto ya no lo es, asi que parece que se lo echa en cara.

y han rendido

sus pendones las banderas, una bandera va sujeta al mastil (simbolo falico). SI se
rinden estos simbolos es lo contrario a una ereccién

cien naciones hipérbole: 100 naciones, 20 presas son nimeros elevados, es posible
que el pirata esté exagerando.

a mis pies.

Que es mi barco mi tesoro, para el pirata el barco no es un bien material, sino un simbolo
de libertad. Es un verso romantico.

que es mi Dios la libertad; Verso romantico, ya que su obsesion es la libertad absoluta.
No dice nada de dios cristiano, de ala...

mi ley, la fuerza y el viento; 1a palabra ley no es querida por los romanticos, su ley es la
libertad, si hablamos de la fuerza del viento, la fuerza si que es una palabra
romantica, ya que viento es simbolo de libertad.

22 Bonanza: que todo esta en calma.
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mi tnica patria, la mar. La palabra patria no es simbolo del romanticismo, su patria es
la mar, donde no hay fronteras, es infinita, transparente...
Estos versos nunca los diria un rey, es el anti rey.

Alla muevan feroz guerra Alla-tierra/aca-mar. En la tierra hay fronteras. Vemos la
oposicion entre los dos lugares.

ciegos reyes

por un palmo mas de tierra, esta luchando por las fronteras, en el mar del pirata no se
hace eso, ya que en su mar no hay fronteras ni nada material. Existe el mar de los
reyes (en un sentido: riqueza, pesca...) y eso no le interesa al pirata.

que yo tengo aqui por mio Con aqui se refiere al mar. Tener, poseer no es un verbo
propio de los romanticos.

cuanto abarca el mar bravio

a quien nadie impuso leyes. La libertad, el infinito, la belleza...

Y no hay playa El limite entre el mar y la tierra es la playa.

sea cualquiera,

ni bandera

de esplendor,

que no sienta

mi derecho

y dé pecho

a mi valor Esto es lo que el pirata quisiera, que las playas fueran el limite etc. Pero
sabe que es mentira. El sabe que es perseguido.

Que es mi barco mi tesoro,

que es mi Dios la libertad;

mi ley, la fuerza y el viento;

mi unica patria, la mar. Repetimos el estribillo.

Alavoz de jbarco viene!, Esto lo gritan los otros barcos cuando ven “al Temido”

es de ver

como viray se previene

a todo trapo a escapar: Los que escapan son los otros barcos. No es verdad, sino su
deseo.

que yo soy el rey del mar

y mi furia es de temer.

Cuando un romantico llega al poder ya no es romantico, este pirata que dice que es el
rey del mar y el temido no es el rey del mar y él lo sabe. Los otros barcos cuando le
ven realmente no se escapan, sino que entran en combate con él. Hasta ahora
posiblemente ha ganado siempre, pero él sabe que alguna vez va a perder. Si
realmente él fuera el rey del mar, seria una paradoja, ya que en cuanto se convirtiera
en rey del mar ya no seria romantico. El sabe y nosotros también que él nunca ser4 el
rey del mar porque va a estar constantemente perseguido. Al igual que el Don Quijote,
que no tiene ningiin momento de calma, cuando sale de una aventura entra en otra, y
sabe que va a perder. El romanticismo es por definicion el antisistema.

Esto es puro Romanticismo.

En las presas

yo divido

lo cogido

por igual: Por ser capitan él no se queda con mas, es un capitan que no es capitan.
s6lo quiero

por riqueza
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la belleza
sin rival. Esta es la gran declaracion romantica. Habla de la belleza absoluta. Por eso
este capitan no es un capitan ni un rey, sino que es un pirata. Esto es pura revolucion.

Que es mi barco mi tesoro,

que es mi Dios la libertad;

mi ley, la fuerza y el viento;

mi tnica patria, la mar.

Hasta ahora el pirata ha sido muy implicito en unas cosas y explicito en otras (el
temor)

iSentenciado estoy a muerte! El pirata esta sentenciado a muerte.

Yo me rio: El pirata realmente no va a alegre, su risa no es sincera.

no me abandone la suerte, Estd en subjuntivo porque es un deseo, los deseos
romanticos no se cumplen, por lo que sabemos que no se va a cumplir. Ahora viene la
amenaza:

y al mismo que me condena

colgaré de alguna antena Con antena se refiere a mastil

quiza en su propio navio. Ahora el pirata se ha puesto chulo, pero en realidad él no se
lo cree, sino que es un deseo. En la lucha entre el pirata y el rey (lucifer-Dios), nunca
gana lucifer, y el pirata lo sabe. Aun asi, sigue luchando. El rey no es libre, el pirata
desea ser mas libre que el rey (segin la lectura romantica). Estas son las claves del
romanticismo, las preguntas sobre la libertad ;el rey es mas libre que el pirata? Esto
es la clave de todo ;qué es mas comodo, ser rey o ser pirata? Ser rey. ;Quién se cree
mas libre, el pirata o el rey? ;Y quién de facto es mas libre? El pirata no tiene nada
fisico, sino metafisico. El rey posee cosas visibles y el pirata, invisibles. El amor, el
sexo... estan en el lado del pirata. El pirata no es feliz, y el rey se cree feliz. El pirata
sabe que no es feliz. Es mucho mas complejo ser romantico que ser ilustrado. La
capacidad de ver se llama tener clarividencia. EL que vive mas peligro es el pirata.

Y si caigo,

;qué es la vida?

Por perdida

yala di

cuando el yugo

del esclavo En opinion del romantico, él es mas libre que el rey. Las cosas se esclavizan.
como un bravo sacudi. Otra vez bravo, la idea de valiente.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;
mi tnica patria, la mar.

La musica de los reyes es la de las grandes orquestas, de los bailes... La musica del
pirata es otra. Aqui hay aliteracion, vibrante multiple. Esta aliteracion nos sugiere
fuerza, pero no es la fuerza de verdad, la de los cafiones... sino la de la rabia. Es un
poema maniqueo (division entre buenos buenos buenos, malos malos malos). Lorca
era maniqueista. El mensaje es: el poder siempre es malo y el pirata siempre es
bueno, y por supuesto, la maldad triunfa frente a la bondad. Lo que sabe el romantico
es que los malos siempre triunfan frente a los buenaos, el rey también lo sabe, por eso
opta por ser rey. El romantico sobre todo sabe quién es el malo (el rey) y también
sabe que él es el bueno. El que conoce mejor la condicion humana es el romantico.
Son mi musica mejor

aquilones,
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el estrépito y temblor

de los cables sacudidos

del negro mar los bramidos
y el rugir de mis cafiones.

Seguimos con la aliteracion. También hay un hipérbaton. El pirata no se cree esto. No
es verdad, ya que el pirata en ningliin momento vive sosegado. Otra vez, es un deseo,
pero mentira. Es el poema romantico por excelencia, pura dinamita revolucionaria.
Y del trueno

al son violento,

y del viento,

al rebramar,

yo me duermo

sosegado,

arrullado

por el mar.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;
mi tnica patria, la mar.

BECQUER - POSTROMANTICISMO Y MODERNISMO

INFLUENCIAS

Esta influido por Alemania y muy especialmente por las canciones o lieder de Heine,
traducidas al espafol en 1957 por un amigo poeta de Bécquer Eulogio Florentino Sanz. De
hecho, tanto influirdn estas traducciones en Bécquer que este copiara en buena medida los
metros y las formas estroficas. Las estrofas breves de Bécquer de 4, 5 o 6 versos en las que
mezcla el heptasilabo con pentasilabos y endecasilabos son deudoras de la traduccién de

Heine hecha por Sanz.

Habria una segunda influencia, que seria el folklore popular, los cantares populares en el
caso de Bécquer (que es sevillano) la copla andaluza, es decir, el flamenco. En 1859 una
mujer, con seudénimo de caballero, Fernan Caballero publica Cuentos y Poesias
andaluces. En 1859 Antonio de Trueba publica El libro de los cantaresy en 1878 el mismo

Trueba publica El libro de las montanias.

Bécquer, influido por este momento de poesia intimista, sera el mayor genio de todos estos
poetas, tales como Angel Maria Dacarrete, Augusto Ferran (gran amigo de Bécquer) en 161

publica La soledad con proélogo de Bécquer, Aristides Pongilioni, y por supuesto, Rosalia de

Castro.



NOVEDAD

Bécquer, como poeta inmenso, es interesante que mezcla con gran habilidad la influencia
del norte de Europa (alemana) y la influencia del sur de Europa (el flamenco). Bécquer va
a combinar con absoluta originalidad el gusto por los poemas breves, intensos,
sentenciosos, con asonancias por influencia del flamenco. Por influencia de las traducciones
de Heine las estrofas breves e imparisilabos. De ambas influencias (del flamenco y de
Heine), una poesia que huye de la grandilocuencia romantica, de la retdrica romdantica
creando una poesia mucho mas intimista y sencilla de formas, es decir, una poesia mucho
mas moderna. Del romanticismo convencional toman el gusto por el léxico de lo

misterioso, de lo lagubre, de lo tenebroso.

Lo que es absolutamente novedoso y propio del genio becqueriano es la creacién de una

poesia en los mejores casos increiblemente breve, sencilla, desnuda y pobre; y a pesar de

todo esto, o, mejor dicho, por todo esto, con una increible capacidad de sugerencia, aqui
estd la clave de Bécquer, sugerir desde la pobreza de contenidos 1éxicos. La poesia anterior
a Bécquer, grandilocuente, rotunda, brillante, es una poesia elocuente, es decir, una poesia
que dice. La sugerencia serd lo fundamental del arte moderno, desde el simbolismo francés
hasta la actualidad. Bécquer va a influir, de hecho, en todos los grandes poetas espafioles del

siglo XX (Rubén Dario, Machado, Juan Ramén, Lorca...).

Por eso, uno de los temas fundamentales en la poesia becqueriana es la metapoesia, es
decir, la poesia hablando de la poesia. Uno de los temas preferidos por Bécquer es el tema
de la inefabilidad. La ciencia habla de lo que se puede medir, la filosofia habla hasta donde

puede hablar el filésofo, el poeta tiene un instrumento de simbolo de la metafora.

Bécquer intuye (el arte moderno va dirigido a la intuicidn) una realidad oculta detras de la
realidad evidente, es decir, una realidad invisible detras de la visible. Intuye las diez
onceavas partes del iceberg. Por eso, en el prologo de La Soledad de Augusto Ferran escribe

esto respecto a esta nueva poesia:

“Hay otra —poesia- natural, breve, seca, que brota del alma como una chispa eléctrica, que
hiere el sentimiento con una palabra y huye, y desnuda de artificio, desembarazada dentro
de una forma libre, despierta, con una que las toca, las mil ideas que duermen en el océano

sin fondo de la fantasia”

Las mejores rimas son increiblemente desnudas, de una forma transparente y estan llenas

de intuiciones y sugerencias. El lenguaje no puede decirlo todo, pero si puede sugerirlo.
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Aproximacién a una biografia de Bécquer v su doble imagen

Tras la muerte de Bécquer en 1870 y con 34 afios (muere increiblemente joven y enfermo)
los amigos, con buena fe, intentan crear una imagen romantica de poeta maldito. De
hombre pobre que vive retirado en un mundo de poesia y versos, desgraciado en amores,
sin habilidades para la vida social ni para el dinero perteneciente a una familia tragica de
artistas. Su padre muri6 con 35 afios, cuando Bécquer tiene 5, su madre también murié muy
joven. Su hermano mayor, Valeriano, al que ama, muere tres meses antes que él con 37 aios.
Cuando en 1854, es decir, cuando Bécquer tiene 18 afios va a Madrid desde Sevilla buscando

la gloria, Bécquer pasa hambre, y muy probablemente enferma de tuberculosis.

Por supuesto hay otro Bécquer, el Bécquer periodista de éxito, influyente, director de
revistas y periodicos, incluso el Bécquer politico, director de la censura, que cobra un sueldo
fabuloso, el Bécquer dandi. Enfermo si, pero no de tuberculosis, sino de sifilis. Los amigos
de Bécquer intentan dar una imagen de poeta maldito incluso cambiando el orden de las

rimas y eliminando algunas.

Bécquer (Gustavo Adolfo Dominguez Bastida) nacié en Sevilla en 1836, hijo de un pintor de
cierta fama apellidado Dominguez, pero como no le parecia un apellido elegante lo que hizo
fue acudir a un viejo apellido de la familia: Bécquer. Es posible verlo escrito asi: Becker o
incluso Vequer. Era un apellido de origen flamenco (de Flandes). Es importante tener en
cuenta que naci6 en una familia con sensibilidad (padre y hermano pintores) y a Bécquer

le interesaba mucho la pintura, la musica y el teatro. Cuando sus padres mueren por lo

menos pasé un tiempo con su madrina, Dofia Manuela Monehay. Es importante esta mujer
en la vida de Bécquer porque conseguia una importante biblioteca llena de romanticos

franceses, ingleses y espafioles.

La coleccion de poemas que escribe Bécquer no se titula Rimas. Le puso un titulo quiza no
muy afortunado, era Libro de los gorriones. El orden de los poemas en el Libro de los
gorriones no es el orden de las Rimas. Cuando Bécquer muere, y ante el hecho de que la
mayoria de su poesia esta sin publicar, sus amigos (Augusto Ferran, Ramén Rodriguez
Correa y Narciso Campillo) deciden publicar la poesia becqueriana bajo un nuevo titulo:

Rimas, y muy importante, cambiando el orden del Libro de los gorriones.

La razdn por la que cambian los poemas es, desafortunada y desacertadamente, pero con
buena voluntad, que los amigos de Bécquer entienden los poemas de Bécquer
exclusivamente como el desarrollo de una historia de amor, de una historia desgraciada

de amor, de amor romantico, fracasado.
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En el nuevo orden que ellos proponen se contaria el nacimiento del amor, no el triunfo del
amor, y luego ya el fracaso del amor, la ruptura, y la muerte. Esta es la propuesta que hacen

sus amigos, cambiar el orden y proponer una lectura amorosa. Esto lo hacen porque con

buena voluntad, pero también desafortunadamente, quisieron presentar solo una faceta
de la biograffa becqueriana. Quisieron presentar la imagen de un Bécquer pobre,
desgraciado en amores, el poeta maldito. Esto es, hicieron una reconstruccion ideoldgica,
parcial e incompleta de la vida de Bécquer y en consecuencia de su obra.
Desgraciadamente, condicionaron la lectura de los poemas de Bécquer durante muchisimo
tiempo, reduciéndola exclusivamente a lo amoroso-sentimental. Los amigos de Bécquer no
se dieron cuenta de la modernidad de las Rimas, de su caracter de obra literaria abierta,

que por supuesto encierra mas lecturas posibles:

1. Lectura sentimental-amorosa (la que hacen sus amigos).
2. Una de caracter metapoético, es decir, las Rimas como una reflexion sobre la propia
poesia. Sobre todo, respecto al tema de la inefabilidad.

3. Lectura humanista de las Rimas.

En la mayoria de las ediciones que se hacen de las Rimas, se sigue el orden establecido por
los amigos de Bécquer. Si acaso, a veces entre paréntesis, se pone el orden del Libro de los
gorriones. Aun asi, hay ediciones, sobre todo las mas modernas, que respetan el orden

original.

Los amigos de Bécquer no solo alteraron el orden de los poemas, sino que, en su afan de
presentar una imagen convencionalmente romantica de Bécquer, de un Bécquer miserable,
fracasado, de un pobre hombre... eliminaron algunas rimas. Eliminaron tres rimas del Libro
de los gorriones. En las ediciones que aparece el orden que proponen los amigos estas rimas
aparecen al final.23 En definitiva, estamos hablando de que sus amigos crearon una imagen

de Bécquer ocultando su lado putero etc.

Tres lecturas posibles:

1. Lalectura sentimental amorosa: en esta lectura simplista, puramente amorosa, el “yo

poético” seria Bécquer, y el “t poético” seria una mujer, distintas mujeres, pero siempre

una mujer. Se podrian establecer cinco fases en el proceso del amor:

23 En el libro que tengo yo aparece el orden de los amigos.
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a. Las Rimas 1-924, que serian las Rimas menos claras en este intento de lectura

amorosa de los poemas.
b. 10-29. Serian las rimas del encuentro amoroso, el inicio del amor.

c. 30-52. Las rimas del desamor, desengafio amoroso. Vemos que no hay rimas del

triunfo amoroso, pasa del encuentro al desamor.

d. 53-69. Las rimas de la melancolia.

e. 70-final. Las rimas de la muerte, del claustro.?>

Esa seria la lectura amorosa, pero seria corta, ya que Bécquer cuando escribe, escribe mas

que eso.

2. Lectura metapoética: reflexiones sobre la poesia desde la poesia y con poesia. Por tanto,

estamos ante un ejercicio de metaliteratura. En cierto modo, las Rimas serian por una
parte poesia, literatura y por otra, son metapoesia, metaliteratura, por tanto, una

teoria de la literatura. Ahf estaria parte de la modernidad becqueriana. En esta lectura,

uno de los temas fundamentales es el de la inefabilidad, es decir, intentar decir lo que
no se puede decir. El sujeto poético seria el yo, el poeta, y el objeto poético seria la propia

poesia.

3. Lectura humanista: el humanismo seria, simplificadamente, aceptar la alteridad del “yo”

y la “yoidad” del otro, es decir, reconocer el “yo” del otro, reconocer que el otro es
también un “yo”, y por supuesto, reconocer mi propia alteridad, es decir, que yo soy otro
para el otro. Esto implica reconocer la importancia suprema del “yo”, que yo soy lo mas
importante, a la vez que la importancia suprema del “otro”. Yo no soy mas importante

que el otro, el otro no es mas importante que yo, ambos somos realidades supremas.

Un proceso muy frecuente es la deshumanizacién del “otro”, es decir, cosificar, animalizar o
bestializar al “otro”, de forma que sea no solo facil, sino hasta necesario, matar. “Poesia eres
tu” (Rima XXI) el reconocimiento de la poesia en el otro. Bécquer, en opinién de Juan, va a
recurrir a varias metaforas que justifican esta lectura humanista de la “Yoidad” y la

“alteridad”.

24 Estamos hablando del orden de los amigos de Bécquer.
25 La muerte es una de las obsesiones de Bécquer.
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Por ejemplo:
1. Metafora de la mirada: no necesariamente la mirada de un hombre a una mujer.
2. Metafora del beso: no necesariamente un beso sexual, en pareja.

En las Rimas aparecen muchas miradas y besos. Para el humanismo hay un verbo
fundamental que es el verbo es pontificar, es decir, el verbo construir puentes. Por eso, otra
palabra fundamental para los humanistas es la palabra religion, pero alejada de cualquier
convencion tradicional. “Religion” viene de re- que es volver a hacer y “ligare” que significa
unir. Una religién pretende volver a unir (por ejemplo, al hombre con Dios), en una lectura
humanista significa unir al hombre con el hombre, es decir, construir un puente en entre

el uno y el otro. Insistiendo en que el otro es el que odia.

En el juego de la mirada y el beso, ;qué es una mirada? Una complicidad, el inicio de una
complicidad, yo le miro al otro y empiezo a construir el puente. Si la metafora de la mirada
es el inicio de la pontificacion, el beso es instalarse los dos en el mismo puente, se ha
construido un puente y estan los dos en el mismo lugar. Si beso a alguien ya he construido
el puente y por tanto ya hay un contacto. No se puede trivializar un beso, no se puede besar
a cualquiera, solo se puede besar a aquel que esta en el mismo puente que nosotros. Poema
“por una mirada un mundo, por una sonrisa el cielo...” ya lo he dado todo “por un beso yo
no sé qué te diera” lo ha dado todo por construir el puente, y por encontrarlo no sabe que

dar.

XXIII

Por una mirada, un mundo;
por una sonrisa, un cielo;
por un beso... yo no sé

qué te diera por un beso.

;Como explicamos lo de las prostitutas y las orgias en la lectura humanista? Cristo estuvo

con fulanas/todos somos contradictorios/Bécquer es honesto, no se calla.
Dos citas que Bécquer no conocié pero que son cuasi contemporaneas a él:

v" Un poeta francés, Baudelaire que escribié Spleen de Paris, esa palabra significa tedio,
hastio, el fragmento que le interesa a Juan se titula “La falsa moneda”: “nos encontramos
con un pobre que nos tendi6 su gorra temblando. No conozco nada mas inquietante que

la muda elocuencia de esos ojos suplicantes que, para el hombre sensible que sabe leer
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en ellos, contienen a la vez tanta humildad y tantos reproches. Algo parecido a esta
profundidad de sentimiento complejo se encuentra en los ojos llorosos de los perros
cuando se les azota”. No solo no animaliza al hombre, sino que humaniza al perro. Clave
de esto: “hombre sensible que sabe leer en ellos” la pregunta es soy una persona sensible

que sabe leer en los ojos del otro? Es la misma pregunta que hace Bécquer.

v’ Otra cita, en este caso de José Martin, de un poema que se titula “Copa con alas” del libro
Versos libres 1882. “Tu sdlo, s6lo tu, sabes el modo / de reducir el Universo a un beso”. Se
puede hacer una lectura amorosa de estos versos, pero también humanista. El universo
es todo, y todo cabe en un beso, luego besar es algo muy importante que no hay que

trivializar.

Rima 17: Los versos son endecasilabos menos el dltimo que es quebrado y tiene cinco
silabas. Los versos 2 4 riman en asonante con la “0” y los impares quedan libre.
Practicamente casi es prosa, la rima es muy escasa. La metafora es la mirada como incoacién
(empezar algo), la mirada como principio de esa pontificacién que para el poeta es muy
importante y para ello se utiliza las palabras, la poesia se va a pontificar. Tenemos anafora.
Hay una lectura amorosa pero no necesariamente se tiene que tratar de una mujer. El altimo
verso que esta roto no implica una lectura religiosa pese a que diga “Dios”, es el Dios
romantico y absoluto, no de ninguna religion. Este poema es un tanto hiperbdélico y ese llegar

acreer en los absoluto es porque se ha establecido la conexion visual entre ella y él sea quien

sea ella. El lenguaje es sencillo, antiretorico.

Rima 20: No hay ninguna explicitud de que se refiera a una mujer. Si se puede hablar con los
ojos, también se puede besar con los ojos, metafora de la mirada y del beso. Los cuatro
versos son endecasilabos con rimas consonantes. La forma verbal es imperativa, no es un
presente, es una orden de caracter humanista y sentimental. El “t” no esta viendo al
narrador “invisible atmosfera abrasada”. Le esta diciendo al ti que tiene que saber que si
siente fuego en sus labios pero no ves a nadie, es un fuego cuyo foco desconoces. Si los ojos
pueden hablar, el alma te puede besar solo con la mirada aunque t no me veas. No es un

beso fisico, sino metafisico.

Rima 21: Son versos endecasilabos menos el ultimo que es de pie quebrado. No se hace
alusion de sila otra figura sea femenino. Es un poema que claramente refleja las tres lecturas
posibles. El reconocimiento de la yoidad en el otro y el tema de la inefabilidad. Tenemos
metapoesia, la poesia habla sobre lo que es. Si “poesia eres ti” Bécquer explica que es el
“otro”. Juega con la mirada. El verbo “clavar” es un verbo positivo en este contexto, hay una

conversion, se transforma lo negativo en positivo. “Clavar” es un verbo sexual, se clava la
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mirada en la mirada mientras me mira y estamos en el puente. El reconocimiento de la

yoidad y del infinito en el otro.

Rima 22: Hay rima asonante en los versos pares en “0”. Hay dos versos de pie quebrado. El
poema se divide en dos partes: los dos primeros y los dos segundos y la metafora esta en los
versos tres y cuatro. El volcan es el corazén y ;como es posible que sobreviva una flor en un
volcan? El volcan sugiere calor, estallar y la erupcidn. Es o puede ser un simbolo falico. Hay
cierto erotismo en el poema. No hay acto (sexual) por lo que es un poema sensual. No hay
respuesta sino que es un poema abierto. El corazén del otro es un reconocimiento de la

humanidad y yoidad del otro. Ese fuego no es un fuego destructivo, no mata a la flor.

Rima 23: Es un poema puro, desnudo. Son versos octosilabos, de arte menor. Hay rima
asonante e-o en los versos pares, la mas facil en espafiol. Hay dos verbos en cuatro versos.
Es un poema muy nominal, no hay accién. El beso no lo ha dado, todo es pura sugerencia.
No hay una referencia explicitamente femenina. La lectura humanista esta clara, la
pontificacién. Es pura metapoesia, no hay nada para explicar lo que es un beso, excepto este
poema. Mediante este poema explica lo que es un beso, como el beso es algo inefable, ya
estoy diciendo que un beso es algo inefable por lo que si que lo describe. Este poema

antirretoérico es un poema hiperbolico, pura exageraciéon en un poema de cuatro versos.

Comentamos también tres poemas muy duros ya que pasa del inicio de la incoacién de la de
la mirada al desamor, no hay triunfo del amor. En la lectura humanista pasa de la
pontificacién a la ruptura. Es mas facil destruir el puente. El puente puede persistir pero

permanecer vacio, hay una esperanza pero estara vacio.

“«_n

Rima 30: La lectura amorosa y biografica es clara en este poema. Hay rima asonante en “o
en los versos 2,4,6 y 8. No se dice que se trate de una mujer de manera explicita. Es posible
que el puente exista pero ninguno de los dos estan. La palabra “orgullo” tiene fuerza en el
poema. El orgullo es el amor propio, el amor a mi. Este amor propio que es impropio es
exactamente lo contrario al amor y se destruye el puente. Todavia hay una esperanza “yo

digo aun”- “ella dird” por lo que el puente no esta destruido aunque es pesimista.

Rima 38: Son cuatro versos con rima en “a” en los versos impares, hay alusiéon a una mujer.
Hay una pregunta pero no tiene respuesta. Cuando nos salimos del puente, ;qué ocurre? El
puente todavia no esta destruido. Es el desengafio o la decepcidon pero hay esperanza. Hay

liberacidn de la “s” en el primer verso.
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Rima 53 (las golondrinas de Béquer): No solamente se da el desamor, sino que cuando
rompemos el puente es facil odiar y convertir un otro al yo que hemos amado, se llega al
odio. Hay hipérbatos. Se habla en un futuro de certeza. Las golondrinas son negras, oscuras.
Las golondrinas van a volver a su ventana pero no las golondrinas que han sido testigos de
su amor, no las que los han conocido, oscuras, son externas a su amor. Las estrofas 3 y 4 son
estrictamente sexuales. Le dice “si volveras a tener sexo pero como te lo hacia yo no, hija de
puta”. El final es un deseo de alguien que odia al td. El puente ya no existe, estad roto, se
rompe con el poema porque es de odio. Al principio le reconozco yoidad y ahora le
reconozca la alteridad. Es un poema de caracter moral. En este poema hay malevolencia,

querer el mal al otro.

Rima 73: Estamos ante uno de los poemas narrativos de tematica épica. Se trata de un
poema postromantico. Es un metro corto, hexasilabos, tipico de Bécquer donde se va a
contar una historia intima. No hay ningtin héroe, es la muerte de una nifia. Si hacemos una
lectura sentimental, no podemos hablar del amor, porque es una nifia. Sin embargo, lo que
si se puede hacer es una lectura humanista: la muerte serfa la irreversibilidad de
comunicacion. Lo ultimo que el humanista puede aceptar es matar al otro. La gran
preocupacidon romantica es la soledad eterna. En este poema se va a jugar mucho con la
conversion (negativo en positivo) y perversion (positivo en negativo). Por ejemplo: ojos es
positiva, pero ‘cerraron sus ojos’ es negativo; ‘blanco lienzo que tapa la cara del muerto’; la
luz se convierte en la sombra del cadaver en ‘vease a intervalos dibujarse rigida la forma del
cuerpo’. ‘Toque de animas’ tocar las campanas por la muerte. La muerte nos nihiliza y
destemporaliza. ‘Chisporroteo’ onomatopeya, la muerta no oye nada. ‘El duelo’ son los
familiares y se despiden para siempre. No hay nada mas cruel que compartir la muerte en
una rutina. ‘Perdido en las sombras’ es el verso romantico. ‘A veces me acuerdo’, entonces,

a veces la olvida.

Rima LXXIII26

Cerraron sus ojos Si la descontextualizamos ojos es una palabra positiva (posibilidad
de ver, crear el puente) pero el poema empieza con “cerraron”, eso es negativo, la
perversion de los ojos.

que aun tenia abiertos, se ha muerto con los ojos abiertos, metafora de tener los ojos
abiertos en la muerte. Un muerto con los ojos abiertos no ve nada. La perversion de
los ojos y de la vida, ya se habia planteado el tema de la muerte. Contraste de
abiertos y cerrados.

26 En el orden de los amigos.
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taparon su cara

con un blanco lienzo, La palabra blanco descontextualizada es una palabra positiva,
pero en este caso tapa la cara del muerto, (se le llama mortaja) contraste del muerto
con la idea de negrura siendo tapado con algo blanco.

y unos sollozando, sollozar es mas que llorar, es gesticular

otros en silencio,

de la triste alcoba se encuentra en un dormitorio. Unos y otros son los familiares,
amigos...

todos se salieron. El muerto se queda solo.

La luz que en un vaso de manera descontextualizada es positiva (luz) pero aqui es la
luz de una vela, metafora de la muerte.

ardia en el suelo, hipérbato

al muro arrojaba

la sombra del lecho; la sombra que se proyecta es la del cadaver, la luz se convierte en
la sombra. Esto recuerda al mito de la caverna.

y entre aquella sombra

veiase a intérvalos

dibujarse rigida

la forma del cuerpo. Constante contraste entre dia y noche/abriry cerrar...

Despertaba el dia, no todo despierta con el dia: el muerto no, esta es la tragedia.

y, a su albor primero,

con sus mil riiidos

despertaba el pueblo. No todo el pueblo, el muerto no. El muerto no oye los ruidos, no
ve el albor primer. Entonces aqui viene el poeta y dice:

Ante aquel contraste

de vida y misterio,

de luz y tinieblas,

yo pensé un momento: Se introduce el “yo poético”. El poeta estaba alli, ante aquel
contraste de vida y misterio.

iDios mio, qué solos
se quedan los muertos! A Bécquer le preocupa mas la soledad que la muerte. No hace
referencia al Dios catoélico. Dios no es suyo.

De la casa, en hombros, quiere decir que llevan el atatid en los hombros, la niiia va en
horizontal

llevaronla al templo la primera clave de que se trata de algo femenino

y en una capilla

dejaron el féretro.

Alli rodearon esta hablando de los unos y los otros de antes

sus palidos restos

de amarillas velas

y de pafios negros. Negro es el color de luto, también lo es el amarillo. “Palidos restos’
palido seria un blanco negativo, livido. Restos son lo que quedan. Es la muerte a la
que se le ha restado la vida, y por otra parte lo que queda de ella, que es el cuerpo,

»
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pero sin vida.

Al dar de las Animas

el toque postrero, postrero significa altimo. El toque de animas quiere decir que
estan tocando las campanas. El toque de animas es el toque de muertos. Por tanto,
es la perversion de las campanas. Animas significa almas.

acabd6 una vieja

sus ultimos rezos, postrero-ultimo-vieja

cruzo la ancha nave,

las puertas gimieron, antes unos sollozaban, ahora gimen, que es mas que llorar y que
sollozar. En realidad, las puertas chirrian, estas son las puertas de la iglesia, es un
toque romantico.

y el santo recinto Hace referencia a la iglesia.

queddse desierto. Se queda vacio, pero en realidad la muerta, entonces el poeta
considera que ella ya no es nadie, ya que en realidad ella se encuentra alli. La
muerte nos convierte en nada, nos nihiliza. Si el recinto se quedé desierto quiere
decir que ni Dios esta alli. En el espacio el féretro va a permanecer, pero la muerta
no.

De un reloj se oia

compasado el péndulo,

y de algunos cirios es una vela grande

el chisporroteo. Reproduce el sonido del fuego, también el de la mecha al quemarse.
Es una onomatopeya. La muerta no oye ni el sonido del reloj, ni el chisporroteo.
Tan medroso y triste, medroso significaria miedoso

tan oscuro y yerto Son palabras tipicamente romanticas.

todo se encontraba

que pensé un momento: El poeta esta, sin embargo, habia dicho que la iglesia esta
desierta, es un narrador omnipresente. Repite el estribillo.

?{Dios mio, qué solos
se quedan los muertos!

De la alta campana

la lengua de hierro

le dio volteando

su adids lastimero. Ahora la campana con lastima (personificacion) da el altimo
adios.

El luto en las ropas,

amigos y deudos Deudos serian familiares.

cruzaron en fila

formando el cortejo. Estan saliendo de la iglesia hacia el cementerio (Espacio
romantico)

Del ultimo asilo, el asilo es la metafora de la tumba.
oscuro y estrecho, esto es romanticismo
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abri6 la piqueta
el nicho a un extremo.

Alli 1a acostaron, si la descontextualizamos acostar es una palabra positiva (sueiio,
sexo...) aqui, sin embargo, la acuestan para que muera eternamente. Perversion del
verbo acostar.

tapiaronle luego, esto esta mal, leismao, lo.

y con un saludo

despididse el duelo. Duelo viene de la palabra dolor. El duelo son los familiares y
amigos. El saludo es triste, se despiden. En general nos despedimos con la esperanza
de volvernos a ver (fin de semana...) pero en este caso no hay ninguna esperanza de
volverse a ver.

La piqueta al hombro

el sepulturero, para él la muerte es una rutina. Es un personaje deshumanizado.
Todos somos sepultureros de alguna manera, si nos olvidamos de los muertos, asi
los dejamos solos de alguna manera. El olvido de los muertos es la muerte
definitiva, la incomunicacion.

cantando entre dientes,

se perdi6 a lo lejos.

La noche se entraba,

el sol se habia puesto: para la muerta el sol se habia puesto antes, cuando muere.
perdido en las sombras si descontextualizamos este verso es el verso romantico,
todos estamos perdidos en las sombras (los que estan en la caverna estan perdidos
en las sombras).

yo pensé un momento: el poeta esta en el cementerio, perdido en las sombras.

?iDios mio, qué solos
se quedan los muertos! Hasta ahora todos los verbos estaban en pasado. Miramos las
proéximas estrofas, estamos en presente.

En las largas noches

del helado invierno,

cuando las maderas

crujir hace el viento

y azota los vidrios

el fuerte aguacero, es una ambientacion tipicamente romantica.

de la pobre nifia nos enteramos de que la muerta es una nifia.

a veces me acuerdo. Si me acuerdo a veces de la nifia, eso significa que a veces me
olvido. En otros casos pone “a solas”, eso quiere decir que la nifia esta. Estamos
matando doblemente a la nifia, doblemente sola, la incomunicacion se duplica.

Alli cae la lluvia alli hace referencia al cementerio, si hay un alli eso implica que yo
estoy aqui. El poeta esta comodamente, ya que aqui no ocurre lo que alli.

con un son eterno; Son es apdocope de sonido. La muerte es eterna como el sonido.
alli la combate
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el soplo del cierzo.

Del himedo muro

tendida en el hueco,

jacaso de frio

se hielan sus huesos...! los huesos se hielan si o si, no hay acasos. Los huesos son lo
que queda de la nifia, su degradacion. Frio y hielo son palabras negativas, no hay
calor.

El romantico tiene preguntas, pero sus preguntas no tienen respuestas. Esta en
forma de pregunta (la espiritualidad) pero no en forma de afirmacion.

¢Vuelve el polvo al polvo?

;Vuela el alma al cielo?

;Todo es sin espiritu,

podredumbre y cieno? Segun la Biblia, Dios crea al ser humano soplando el barro,
esta nifia ya es solo barro, no hay soplo. Lo plantea en forma de pregunta!!

No sé; pero hay algo Un ilustrado jamas diria que no sabe. Con ese “pero” plantea una
adversativa, dice que hay algo que si sabe.

que explicar no puedo,

algo que repugna (obliga)

aunque es fuerza hacerlo, No es obligatorio dejar solos a los muertos en el sentido de
no olvidarse de ellos, pero dejarlos solos fisicamente si que es obligatorio.
(pregunta)

el dejar tan tristes,

tan solos los muertos.

Este poema esta lleno de preguntas, no solo en la dltima estrofa. Es una reflexién sobre la
muerte. En este poema hay muerte, también belleza. Por tanto, se puede hacer belleza con

la muerte.

En el romanticismo es muy tipico mezclar cosas. Este es un poema en el que se mezclan el
lirismo con la narrativa. Para muchos estudiosos seria uno de los poemas narrativos mas
bellos en cualquier lengua El metro es muy corto, por ejemplo, el primer verso es hexasilabo.
Va a ser un poema narrativo, y por tanto desde el punto de vista genérico es un poema épico
(porque cuenta cosas) pero en realidad no es un poema epopéyico de versos largos que
narre las hazafias de un héroe... sino que estamos ante un poema narrativo de metro corto,
tipico de Bécquer, en el que nos va a contar una pequeiia historia. Hay un argumento muy
pobre, es alguien que ha muerto, una nifia (lo sabemos al final), no nos habla de un héroe
ni esas cosas. De este poema tan importante no podriamos hacer una lectura amorosa en la
linea de los amigos de Bécquer, de yo al tu, habria que forzar mucho las cosas. Si hacemos
una lectura sentimental de este poema no puede ser sobre un amor hombre-mujer porque

estamos hablando de una nifia. Por tanto, la lectura de los amigos de Bécquer se cae. Es mas
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un poema sobre una reflexion sobre la muerte que de amor. Sin embargo, lo que si se

puede hacer es una lectura humanista de este texto.

El estribillo del poema es “iDios mio que solos se quedan los muertos!” en la lectura
humanista la muerte seria la maxima incomunicacion, es mas, la imposibilidad de conectar,
la irreversibilidad, la imposibilidad de construir puentes. Es imposible construir puentes
con los muertos, por tanto, los muertos se quedan solos y nosotros también. El otro se va a
quedar solo y yo también. El otro y yo nos vamos a quedar solos en la muerte eterna. Esto

seria muy romantico. La muerte es lo tltimo que un humanista puede aceptar.

Esto seria un poema post-romantico, no se parece a la cancion del pirata. No hay nada de

héroes. Sin embargo, tiene mucho de romantico: lo oscuro, lo nocturno, la muerte...

En este poema se va a jugar mucho con la conversion y la perversion. Convertir es
transformar lo negativo en positivo y pervertir lo contrario. La muerte seria la perversion
de la vida. El primer verso “Cerraron sus ojos” Si la descontextualizamos ojos es una palabra
g 0 Y L] “ ”
positiva (posibilidad de ver, crear el puente) pero el poema empieza con “cerraron”, eso es

negativo, la perversion de los ojos.
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3- SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX, REALISMO NATURALISMO

1. Contexto sociopolitico
2. Contexto ideolégico-cultural
3. Aproximacion a un intento de caracterizacion del Realismo
3.1. Pretensién de realidad
3.1.1.Verosimil
3.1.2.Veridico
3.1.3.Puede haber imaginacién y fantasia
3.1.4.Refleja la sociedad contemporanea
3.1.5.Convincente
3.1.6.Mimesis
3.2. Pintura de ambientes y de costumbres
3.3. Personajes
3.4. Perspectiva narrativa
3.5. Intencion social
3.6. Lector pasivo
3.7. Lenguaje y estilo
4. Benito Pérez Galdds
4.1. Biografia
4.2. Episodios nacionales
4.3. Teatro de Galdos
4.4. Periodizacion de la novelistica galdosiana
4.5. El cristianismo anarquista de Tolstoi
4.5.1.Reflexion sobre el Cristianismo
4.5.2.Anticlericalismo
4.5.3.Humanismo Cristiano
4.5.4.Tolstoyanos
4.5.5.Neocristianismo
4.5.6.Violencia no activa
4.5.7.El estado
4.5.8.La propiedad
4.5.9.0tras ideas (mensaje del evangelio, acciones, no violencia, martirio, amor,

dolor, riesgo)



4.6. Nazarin
4.6.1.Altura
4.6.2.Pobreza
4.6.3.Humanismo cristiano
4.6.4.Accion
4.6.5.Bondad, caridad

4.7. Misericordia
4.7.1.Bajada en la observacién
4.7.2.]Jerarquia social
4.7.3.Personajes (Benina, Almudena)
4.7.4.Caridad
4.7.5.Egoismo



Segunda mitad del siglo XIX

1. Contexto sociopolitico

Después de la revoluciéon de 1848, en Europa se va a producir un rdpido y grande
crecimiento demografico, sobre todo en las ciudades debido a que es en las ciudades
donde se sitaan las fabricas, las empresas, las compafiias... que protagonizan el otro gran
acontecimiento histérico que es la Industrializacion. En efecto, estamos en un momento
de la Modernidad de impresionante Industrializacién, maquinismo, progreso técnico,

expansion econdmica... Todo esto se reflejara, como veremos, en las novelas realistas.

El sistema capitalista se ha consolidado, y la burguesia en consecuencia también se
consolida en el poder, es decir, la burguesia se constituye como la clase dominante. Esta
burguesia consolidada del poder no seguird siendo revolucionaria, olvidara sus ideas
revolucionarias una vez que llega al poder, y serd cada vez mas conservadora. Porque sea
conservador, no significa conservar tradiciones, sino conservar privilegios. Como

consecuencia de esta consolidacion de la burguesia en el poder, se producen varios hechos

de cardacter socioldgico, el mas importante es que la burguesia ya no siente como enemiga a
la aristocracia, a la nobleza, es mas, la burguesia conservadora, va a imitar muchos gustos
aristocraticos, y, es mas, va a emparentar, matrimoniar con ella, de forma que la aristocracia

consigue dinero y la burguesia un supuesto prestigio. Consecuencias sociolégicas:

e Laaristocracia ya no es enemiga.
e El nuevo enemigo de la burguesia sera el proletariado. Un proletariado
absolutamente explotado, casi sin derechos, y tratado con la maxima injusticia, como

se reflejara en muchas novelas realistas.

En efecto, la clase obrera sera la nueva enemiga social y politica de la burguesia en el
poder. Consciente de su poder politico y social, esa consciencia inspirada
fundamentalmente en Carles Marx, el proletariado se organiza y por ejemplo en 1864 se
constituye la 12 Internacional o Asociaciéon Internacional de Trabajadores, inspirada
nuevamente por Marx. En 1848 Marx y Engels publican en Manifiesto Comunista que
termina con el siguiente lema: “Proletarios de todo el mundo unidos”. Con esto quieren decir
que las guerras no deben ser entre paises, patrias... eso es cosa de la burguesia. Para ellos

las guerras deben de ser entre clases.
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Como veremos, surgen movimientos revolucionarios, pero ya no burgueses, sino de
caracter socialista, comunista o anarquista. Insiste que todo esto aparecera de una manera

u otra en las novelas realistas.

Como hemos dicho, la burguesia en el poder sera cada vez mas conservadora, por eso, por
toda Europa, aparecerdn gobiernos pseudodemocraticos, de inspiracién claramente
conservadora, por ejemplo, el 22 Imperio en Francia, es decir, el reinado de Napoleodn III
1852-1870, en Prusia el gobierno de Bisrmarck, que unificara Alemania, y por supuesto, el
tipo de gobierno mas caracteristico, en Inglaterra, los gobiernos de la época victoriana
1837-1901, y en Espafia a partir de 1875 la Restauracion. Estos gobiernos caracteristicos
del capitalismo salvaje del momento, caracteristicos de esa burguesia conservadora, van a
practicar una nueva y vieja politica que es el Imperialismo, lo que mas adecuadamente
llamaremos el Colonialismo, en Africa y en Asia. Supuestamente, este colonialismo atroz se
justifica porque la Europa blanca, cristiana exporta a sus colonias civilizacién, cultura y
religion. La realidad es que las grandes potencias abren mercados y, sobre todo, por
supuesto, explotan las materias primas, puesto que estos continentes son muy ricos en ellas.
Las cristianas potencias ejercen la esclavitud. La hipocresia, la falsa moral, no tienen limites,

la reina Victoria serd la reina emperatriz, reina de Inglaterra y emperatriz de la India.

Como vemos, la burguesia con sus valores, pero también con sus disvalores, marca la época,
y por supuesto, también la literatura, es decir, la novela, ya que esta es el género propio de
la burguesia. Una novela realista, que como veremos, serd la novela de burgueses, escrita
por burgueses, sobre burgueses y para burgueses. En Espafia, con sus singularidades,
mucho de lo que hemos explicado es aplicable. La Industrializacién no es homogénea, no se
da en todos los sitios y fundamentalmente se da en dos: Catalufia y Pais Vasco. La pobreza
es inmensa alld donde exista el proletariado, en estos dos territorios que hemos

mencionado, y también en el territorio rural.

Van surgiendo, de forma cada vez mas clara, las dos Espaifias. Por una parte, una Espafia
burguesa, innovadora, reformista, a la que pertenecera, por ejemplo, Galdés. Y por otra, la
Espafia poderosisima, ultra conservadora, ultra catolica, una aristocracia muy potente.
Junto a estas dos surgira otra tercera Espafia: la de las fuerzas obreras que también se va
organizando, asi dos fechas, por poner ejemplos 1879 Pablo Iglesias funda PSOE, 1888 (;)
se funda la UGT.

En la segunda mitad del XIX, la inestabilidad politica es absoluta en Espafia. El Imperio
practicamente ha desaparecido, por tanto, la fuente de riqueza que sostenia al gigante de

pies de barro desaparece. Espafia ya no es una potencia internacional.
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La fecha que marcara terriblemente esta decadencia es 1898. En Espafia se suceden las
revoluciones 1854, 1868, los golpes de estado, las guerras civiles, carlistas, el cambio de
dinastia, al final se instituye la Restauracion, en la persona de Alfonso XII. Todo esto lo

reflejara Galdés en sus episodios Nacionales.

En general, podemos decir que en Espafia la cultura se hace eco de estas tensiones, refleja
toda esta inestabilidad, de hecho, las dos Espafias estarian representadas por una parte
por el pensamiento neoescolastico, un pensamiento cuasi medieval, de Donoso Cortés o de
Balmes, o la actitud de un intelectual como Menéndez Pelayo. Por otra parte, el pensamiento
progresista, liberal, estaria representado por aquello que seria tan importante, la creaciéon

de la ILE, Institucion Libre de Ensefianza, en la que estudiaran los hermanos Machado.

2. Contexto ideoldgico-cultural

Respecto a lo cultural ideoldgico, habria que destacar tres aspectos, factores, muy

importantes:

1. Lareaccién contra el Idealismo Aleman: el Positivismo

Si el Idealismo Aleman fue el pensamiento filoséfico propio del Romanticismo, el
positivismo serd la doctrina filoséfica que estd detras del Realismo. Nuevamente, nos
encontramos ante un tipico movimiento pendular de la historia, de forma que el Positivismo
serd, de una manera simplificada, exactamente lo contrario del Idealismo, como si fuera
su antipoda. Tener en cuenta que el adjetivo de positivismo no es positivo sino positivista,
que viene de possum que significa poder. El fil6sofo fundamental del positivismo es Auguste
Comte que publica en 1850 (fecha clave) su Sistema de Filosofia Positiva. Vamos a

caracterizar el Positivismo.

v' El Positivismo rechaza la metafisica, la pura especulacién filoséfica, por tanto,
abandona los grandes y antiguos problemas de la filosofia, no le interesan los temas
como Dios, lo Absoluto, el Alma, Libertad, Ser, la muerte, todo lo que es fundamental
para el romantico ya no lo es, esos teman se abandonan.

v" Lo que le interesa al positivismo, lo que lo propugna. El positivismo propone la
investigacién de los hechos observables y medibles, es decir, apuesta por la ciencia,
por el cientificismo (la obsesion por la ciencia), se obsesiona con la metodologia

cientifica, la investigacidn, la tecnologia.
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v" Por supuesto, el instrumento de conocimiento mas importante sera la experiencia, o,
mejor dicho, la experimentacion. Vuelve la preocupacion por el progreso, vuelve la
importancia del Racionalismo, el positivismo es un Racionalismo. Por lo tanto, la
preocupacidn por la logica, el andlisis, la categorizacién, la obtencién de resultados
practicos e inmediatos. De hecho, para el positivista, la ciencia es la panacea?’. Como
derivaciones del positivismo naceran algunas importantisimas ciencias humanas, como
por ejemplo, la Sociologia y la Psicologia.

v" Por supuesto, como veremos, todo esto, bien o mal entendido, tendrd una importancia
crucial en la novela realista del momento. Como veremos, los autores observaran la
realidad para poder reproducirla, intentaran establecer en sus novelas panoramas
sociolégicos de sus ciudades. Por supuesto, los mas grandes autores realistas haran

increibles estudios psicoldgicos de sus personajes.

2. Lapreocupacién por los problemas sociales y politicos

Como reaccidn contra el Liberalismo, nacen las doctrinas socialistas, a cuyo frente estaria
Marx. Como hemos dicho Marx y Engels publican el Manifiesto Comunista en el 48 y solo
Marx, en el 67 publica el primer volumen y el tinico que publica él de El Capital. Segin Marx,
la filosofia no debe limitarse a analizar la realidad, sino que debe transformar. Por eso,
propone, junto a una teoria filoséfica, una practica, cuyo ultimo exponente seria la
revolucion social y también la politica. Previa a la Revolucidn seria la lucha de clases, una

lucha violenta. Dos cosas al respecto:

v En primer lugar, muchas novelas reflejan los problemas politicos sociales, las tensiones
sociales y la situacidon del proletariado (los novelistas se sitilan politicamente en la
izquierda o en la derecha).

v" Ensegundo lugar, para entender a Marx, hay que entender su momento, la situacion del

proletariado es infame, la injusticia contra ellos es notoria.

3. El desarrollo de las ciencias experimentales

Al calor del positivismo en esta época, la segunda mitad del XIX, adquieren un gran
desarrollo las ciencias en general, y las ciencias experimentales en particular. Los
escritores, artistas, literatos van a impregnarse de este ambiente cientificista pero, por

supuesto, muchas veces lo van a malinterpretar, incluso lo van a distorsionar.

27 Como dirian los griegos, medicamento que lo cura todo.
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Emile Zola va a malinterpretar y distorsionar las doctrinas de caracter experimental.

Deberiamos mencionar fundamentalmente tres:

1. Experimentalismo. En 1865 el cientifico francés Claude Bernard expone el método

experimental, el trabajo en laboratorio con microscopios... Muchos escritores trabajaran
con los personajes como si fueran objetos de laboratorio, como si fueran microbios,
situandolos en circunstancias extremas para ver como reaccionan. Se llega a confundir
la psicologia con la fisiologia. Se experimenta con personajes alcohélicos, con
prostitutas... En realidad muchas veces estos personajes se convierten en mufiecos en
manos de los narradores/ autores.

2. En 1859 Charles Darwin, el gran cientifico y naturalista inglés, publica El origen de las
especies. Frente al creacionismo religioso, es decir, la idea de que Dios cre6
definitivamente, de que la creacién es inmutable Darwin propone la Teoria de la
Evolucién. Segin esta teoria, los seres vivos se adaptan al medio ambiente y cambian
en funcion de ciertas necesidades. En este medio ambiente se produce la lucha porla vida
(struggle for life) de modo que sobreviven los mas fuertes, los que mejor se adapta, es
decir, se desarrolla un proceso de seleccion natural. Estas ideas de Darwin provocaron
un escandalo porque muchos le acusaron de ir contra Dios, la teologia y defender la idea
peregrina de que el hombre desciende del mono. Lo que si defendia Darwin es que alguna
vez en algiin momento de la evolucion, el hombre y el mono descendian de una misma
rama, y esto supuso una nueva bofetada al ego humano... Un ser perdido en un planeta
perdido, por primera vez se descubre que si la tierra no es el centro de nada, el hombre
blanco no es el centro de nada. La siguiente bofetada la dara Sigmund Freud. Por
supuesto, los escritores realistas y sobre todo los naturalistas se dejaron influir por todo
esto que solo entendian a medias, en las novelas realistas naturalistas sera muy
importante el determinismo medioambiental, el condicionamiento de los personajes en
funcién de donde han nacido, la importancia de lo sociolégico en lo biografico.

3. Hacia 1865 el cientifico y agustino austriaco Mendel tras estudiar el comportamiento de

algunos vegetales, sobre todo guisantes, promulgé las leyes de la herencia y asent6 las

bases de la moderna herencia genética.

Por supuesto, nuevamente los escritores realistas, sobre todo los naturalistas se van a hacer
eco de todo esto y van a llenar sus novelas, sobre todo Zola, de hijos, de alcohoélicos, de hijos

de prostitutas, de enfermos mentales, de tarados...
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3. Aproximacion a un intento de caracterizacion de la
novela realista.

Los novelistas realistas del XIX son muy muy ambiciosos. Su desideratum (su maximo
deseo) es un imposible, aunque ellos no lo sepan. En efecto, los novelistas del XIX

pretenden la reproduccién exacta de la realidad por medio de las palabras en sus novelas.

v" En primer lugar, presumir de que se conoce la realidad es un enorme absurdo, la gran

pregunta de la filosofia es sobre la realidad. Obviamente, la filosofia, 1a literatura, el arte...
existen porque el hombre se pregunta sobre la realidad e implicitamente reconoce que
no sabe lo que es la realidad. El presupuesto de partida de los realistas es un disparate.
Es un absurdo por tanto intentar reproducir con exactitud no que ni se conoce, ni lo que
se puede conocer.

v" En segundo lugar, la realidad sea lo que sea, no se puede reproducir cabalmente,
completamente con palabras. Los romanticos ya sabian de la inefabilidad. El lenguaje

por ser humano es insuficiente.

En 1992, un profesor argentino llamado Enrique Anderson Imbert publica Teoria y técnica

del cuento donde dice que una cosa es la realidad fisico-natural que percibimos con los
organos de nuestro sistema nervioso y otra muy diferente la realidad que, a través de la
imaginacién de un narrador, ha pasado al texto de un cuento, narracién. La realidad

representada en un cuento estd hecha no de atomos y células, sino de palabras.

Por otra parte, Albert Camus, (La Peste, El extranjero) en su libro fundamental el Hombre
Rebelde dice que donde Stendhal, pseuddnimo, describe con una frase la entrada de Lucien
Leuwen en un saldn, el artista realista deberia, en buena légica utilizar muchos tomos en la
descripcion de personajes y decoraciones sin llegar a agotar el detalle. Por eso también, es
muy interesante a mi juicio un fragmento de una novela escandalosa, de Vladimir Nabokov,
Lolita (1955). “...'realidad’(palabra que no significa nada sin comillas)...”. Para justificar su
deseo, maximo objetivo, de reproducir exactamente la realidad con palabras, los realistas

decimononicos recurren a la metafora del espejo.

Autor Stendhal Rojo y Negro (1830). Capitulo 13, primera parte lo encabeza con una cita que
él atribuye falsamente a Saint Real. La cita dice asi “una novela es un espejo que paseamos
alo largo del camino” en el capitulo 19 de la segunda parte Stendhal reincide en su famosa
concepcion realista de la novela: “una novela es un espejo que se pasea por un ancho camino.
Tan pronto refleja el azulo del cielo ante vuestros ojos, como el barro de los barrizales que

hay en el camino. jy el hombre que lleva el espejo en su cuévano sera acusado por ustedes
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por ser inmoral! M3as justo seria acusar al largo camino donde esté el barrizal y, mas aun, al
inspector de caminos que deja el agua estancarse y que se formen los barrizales”. Aparte de
esto la metafora del espejo no es aceptar, simplemente porque el espejo no reproduce

exactamente la realidad.

— En primer lugar, el espejo transmite una imagen simétrica.

— En segundo lugar, el espejo transmite una imagen bidimensional. Cuando la realidad es
por lo menos tridimensional.

— En tercer lugar, la imagen es parcial.

— En cuarto lugar, la imagen siempre va a ser subjetiva depende la perspectiva que
enfoque.

— En quinto lugar la imagen especular depende de la superficie del espejo, si es cdncavo o
convexo entonces la imagen es caricaturesca, imagen expresionista de la realidad.

— En sexto lugar, cuando nos vamos del espejo nos miramos en otros espejos para saber
que seguimos siendo nosotros.

— Enultimo lugar, qué pasa si penetro el espejo.

Puesto que, obviamente, no se puede reproducir exactamente la realidad con palabras (por
todo lo que explicamos el otro dia), vamos a considerar lo que si puede hacer el realismo

como estética.

1. PRETENSION DE REALIDAD

— VEROSIMIL

Convencionalmente, se considera como realista una obra literaria que presenta una realidad
poética verosimil, es decir, creible, bien para el lector y bien para el autor dentro de las

circunstancias que finge. Esto es, el realismo implica la aceptacion de un fingimiento.

Todo esto nos retrotrae a Aristdteles cuando decia: “no corresponde al poeta decir lo que
ha sucedido sino lo que podria suceder segun la verosimilitud”. Al hilo de esta cita

aristotélica podriamos citar algunas mas.

— VERIDICO

Por ejemplo, Balzac decia: “no tiene por ley la historia, como la novela, el tender hacia lo
bello ideal. La historia es, o deberia ser, lo que fue, en tanto que la novela ha de ser el mundo
mejor [...]. Mas nada seria la novela si, en esa augusta mentira, no fuera veridica en sus

detalles.”
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— PUEDE HABER IMAGINACION Y FANTASIA

Ana Maria Matute, gran escritora del siglo XX, de la segunda mitad?8, en su discurso de
ingreso en la RAE (1998) decia lo siguiente: “Siempre he creido, y sigo creyendo, que la
imaginacion y la fantasia son muy importantes, puesto que forman parte indisoluble de la
realidad de nuestra vida. Cuando en literatura se habla de Realismo, a veces se olvida que la
fantasia forma parte de esa realidad [...] nuestros suefios, nuestros deseos y nuestra
memoria son parte de la realidad. Por eso me resulta tan dificil desentrafar, separar
imaginacion y fantasia de las historias mas realistas, porque el Realismo no esta exento de

suefios ni de fabulaciones.”
— REFLEJA LA SOCIEDAD CONTEMPORANEA

Otra caracteristica del realismo suele ser que el novelista realista refleja casi siempre su
realidad contemporanea, su sociedad. Asi hara Galdés siempre, de hecho, como veremos,

su discurso de ingreso en la RAE se tituld: La sociedad presente como materia novelable.

Wellek?9 en conceptos de critica literaria dice: el Realismo es “la representacion objetiva3?

de la sociedad contemporanea”
— CONVINCENTE

Vamos a afiadir otro adjetivo. Para eso recurrimos a otro critico, novelista inglés, del siglo
XX. E. M. Foster en Aspectos de la novela3! dice esto: “los personajes de un drama o de una
novela “son reales32 no porque sean como nosotros mismos [..] sino porque son

convincentes.”

En este mismo sentido, otro critico, Levin en Realismo Francés dice: “cuando llamamos
realista a un libro, queremos decir que esta relativamente libre de artificiosidades librescas,
nos convence, mientras que otros libros mas tradicionales no lo consiguen. Nos ofrecen [...]

no todas las cosas reales, sino cosas que parecen mas reales que las ofrecidas por otros.”

28 Probablemente la mejor coleccion de cuentos del siglo XX en Espafia Historias de la Artdbila y una
novela titulada Primera memoria.

29 Formalista ruso.

30 Con objetiva quiere decir verosimil.

31 Uno de los primeros siglos que abordan el tema con una gran sensibilidad (homosexualidad)
Maurice.

32 Con reales quiere decir realistas.
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—  MIMESIS

En definitiva, detras del concepto de Realismo, esta el concepto griego de Mimesis, es decir,
la imitacién. El intento de imitacion de la vida, las gentes, la sociedad, las costumbres,
generalmente, del tiempo contemporaneo al autor. El escritor observa la realidad o se
documenta sobre ella. La mimesis es un principio basico del arte, tratado primero por
Platén, y después, y fundamentalmente, por Aristoteles. La mimesis poética se sirve del

lenguaje para intentar mostrar la realidad, pero no de un modo cientifico, sino de un modo

verosimil, veridico y convincente. La obra es un fingimiento de realidad, a la vez una nueva

realidad, a la que podemos llamar un mimema.

2. PINTURA DE AMBIENTES Y DE COSTUMBRES

Significa espacios o el ubi, sitio donde se realiza el Realismo. En su afan de realismo los
novelistas decimondnicos pretenden trazar, dibujar pintar un amplio panorama de su
realidad contemporanea. De forma que, si para entender la época romantica no es buena
idea leer novelas romanticas (porque se ambientan en el pasado) para entender la segunda
mitad del siglo XIX es muy buena idea leer novelas realistas. Estas aportan infinidad de datos
sobre lugares, costumbres, vestuario, tradiciones... Las novelas realistas del XIX reproducen
una innumerable diversidad de ambientes, plurales, regionales, pero sobre todo urbanos,
puesto que es en la ciudad donde la burguesia campea. Frecuentemente, en las novelas
aparecen iglesias, calles, plazas, con nombres reales, lo que aumenta la sensaciéon de
verosimilitud. En el caso de Galdo6s, como veremos, la ciudad es Madrid, y, de hecho, todavia
hoy se habla de Madrid galdosiano. Dentro de los espacios urbanos ocupan un lugar muy
importante los espacios domésticos, es decir, las casas burguesas, los palacetes burgueses,
donde se aprecia el lujo de la aristocracia. Este lujo burgués contrasta con la pobreza de
las casas de la clase baja. Como veremos, la protagonista siempre es la burguesia, cuando
aparezcan las clases bajas, aun asi, por contraste, se esta retratando a la burguesia. Las
descripciones espaciales son larguisimas, insoportables para un lector moderno, son
muchas descripciones, muy largas y terriblemente minuciosas de acuerdo al concepto de

Realismo saturado de la época.
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3. PERSONAJES, LA PINTURA DE CARACTERES

Las grandes novelas del siglo XIX son grandes, entre otras cosas, por sus personajes. En
efecto, sorprende la capacidad de los novelistas realistas para crear personajes redondos
(con toda su complejidad). Algunas de las grandes novelas realistas del XIX serdn las mas
grandes novelas psicoldgicas de todos los tiempos. A este respecto, probablemente, la

Crimen y Castigo de Dostoievski.

Sorprende también la increible capacidad de los novelistas, la mayoria hombres, para crear
inmensos personajes femeninos como Ana Karenina, Nand, Fortunata y Jacinta... Los
personajes son tan importantes en la novela del XIX, que con mucha frecuencia se

convierten en eponimos, es decir, dan el titulo a la novela.

Al igual que con los espacios, la técnica descriptiva realista conlleva muchisimas
descripciones, increiblemente largas y detallistas. El novelista pretende crear, como hemos
dicho, personajes complejos, redondos, no unidimensionales, no planos. Para ello, recurre a

descripciones prosopograficas (prosopografia), y etopéyicas (etopeya).

— Laprosopografia es la descripcion exterior de los personajes; su fisico, su vestimenta,
su belleza o sus caras fisicas. En el caso de la mujer se crean muchisimos fetiches
sexuales, es muy raro el desnudo femenino...

— En cuanto a las descripciones etopéyicas, a lo largo de la novela se construye la honda
psicologia de los personajes protagonistas. El lector conoce y reconoce los habitos,
pero también las manias, las obsesiones de estos personajes principales. Sus impulsos,
sus instintos, los resortes mas intimos de su psicologia. La gran novela psicolégica del

XIX.

4. LA PERSPECTIVA NARRATIVA O PUNTO DE VISTA NARRATIVO

Es decir, el narrador de la novela decimonénica. Junto con las interminables descripciones
prosopograficas y etopéyicas, el narrados de la novela decimondnica es el elemento que
peor ha envejecido, el que resulta mas incémodo al lector moderno. Es un narrador que
pretende, pero no consigue, ser objetivo. En palabras de Zola, pretende ser impersonal, es
decir, neutral, un narrador cronista, pero no lo logra. Es un narrador frecuentemente
interviniente, parcial, que frecuentemente se dirige de forma explicita al lector, obvio,
pesado, lastre, cuya voz se oye y detras de la cual muchas veces esta de forma obvia la forma

del autor.
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Esta presencia aplastante del narrador, que no sabe ser simple intermediario, rompe
muchas veces la ilusién de la ficcidn, recordando al lector que esta leyendo una novela. Por

tanto, es un narrador que persiguiendo ser realista, termina siendo anti realista.

— Se trata de un narrador OMNISCIENTE, que lo sabe todo, capaz de penetrar, sin
justificacién de la légica narrativa, en la mente de los personajes, en su pensamiento, en
sus suefos.

— También es un narrador OMNIPRESENTE, que posee el don de la ubicuidad simultanea.

— Espues, un narrador OMNIPOTENTE, todopoderoso, omnimodo, pantdcrato, es decir, es
un narrador cuasi divino, que controla, manipula, todos los personajes, en definitiva,

todo el universo narrativo.

Por tanto, no solo los romanticos, también los realistas tienen delirios de Dios, puesto que

detras de este narrador esta el autor.

5. INTENCION SOCIAL

Frecuentemente, la novela realista decimononica tiene una intenciéon social, politica,
frecuentemente, es una novela tendenciosa. La posicion ideoldgica del autor se imbrica
mas correctamente en la estructura de la novela. Todas son novelas criticas, criticas con la
burguesia y su momento histérico, desde una u otra postura politica. Siempre son novelas
escritas por burgueses, normalmente hombres, sobre la burguesia y para un lector
(frecuentemente lectora) burgués. Frecuentemente también, novelas burguesas
antiburguesas, es decir, una critica de la burguesia, desde la burguesia, de forma que la
lectora burguesa, en su catarsis lectora, asume la critica reconoce su maldad y continua

igual.

6. LECTOR PASIVO

La novela realista del siglo XIX es una novela en la que el autor-narrador lo explica todo en
el texto, es una novela con principio y final, lo que en francés se llamaba “un fragmento de
vida”. Es importante entender que el final es cerrado, es decir, este tipo de novela plantea
una pregunta, un problema, y al final lo resuelve. De forma que la idea que traslada este
tipo de novela, muy al gusto de la poesia conservadora, es la idea de un mundo estable, un

mundo cuyos problemas se solucionan.



En general es una novela sin experimentalismo narrativo, una novela que llega a ser
convencional, con un argumento trabado, 16gico, con una intriga que empieza y termina,
generalmente narrada de forma cronoldégica, es decir, el tiempo es lineal, sucesivo, de forma

que este es muy facil de entender y es controlado por el narrador.

Una novela en la que se especifican perfectamente los espacios, una novela con personajes
realistas que dialogan con voces caracteristicas, es decir, una novela en la que el lector lo
sabe todo, porque todo se explica, y todo es légico. El lector sabe quién, donde, como...
habla. Por lo tanto, se trata de un lector pasivo y de una lectura facil. Todo esto es muy

distinto a lo que ocurrira en la novela del XX.

7. LENGUAJEY ESTILO

Respecto al estilo, aunque hablaremos mas cuando hablemos de Galdés, es consecuencia de
la mentalidad realista del momento puesto que hay que contarlo todo, se va a recurrir a
un estilo abundoso, de frases normalmente largas, de parrafos muy largos, con muchas

descripciones interminables, un estilo que lo narra todo, o lo quiere contar.

En las mejores novelas realistas del XIX, los didlogos son auténticos, naturales, poseen
tension dialéctica, los didlogos ademas sirven para agilizar la lectura, y para contrarrestar
la morosidad narrativa (lentitud por este estilo abundoso). También en las mejores novelas
realistas del XIX, el decoro poético es perfecto, de forma que los personajes hablan y
piensan en un registro sociolingiiistico adecuado, incluidas por supuesto las clases

populares. Las novelas son largas por dos razones:

1. Laexigencia de este Realismo saturado que necesita contarlo o describirlo todo.

2. Los novelistas cobran en funcién del tamano.

El Realismo, por supuesto, tiene su retdrica, pero es una retérica muy diferente a la retérica
romantica. Salvo en algunas escenas de amor, en las que lo romdantico aun deja huella, la
retdérica realista es mucho menos hipersentimental, con muchos menos adjetivos y
epitetos que el Romanticismo, que son muy distintos. Es una retdrica realista que persigue

la verosimilitud.

Novelas y autores que deberiamos leer

Espafia

— Galdés: Algun Episodio nacional, por ejemplo, Trafalgar. Cuatro novelas, en este

orden: Dofia perfecta, Fortunata y Jacinta, Nazarin y Misericordia.
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— Leopoldo Alas Clarin: La regenta.

— José Maria de Pereda: Sotileza y Pefias arriba.

— Juan Valera: Pepita Jimenez.

— Vicente Blasco Ibaiiez: Carias y barro, El asedio.

— Emilia Pardo Bazan: Los pazos de Ulloa, La tribuna, La madre naturaleza.

Portugal

— José Maria Eca de Queiroz: El primo Basilio

Francia

— Stendhal: Rojo y negro, La cartuja de parna
— Balzac: Eugenia Grandet
— Flaubert Madame Boubary

— Emile Zola: La taberna, Germinal, Nand.

Alemania

— Fontane: Effi Briest.

Inglaterra

— Charles Dickens: David Cooperfield, Oliver Twist, Bad times.

Rusia

— Dostoyveski: Crimen y castigo, Los hermanos karamazov, El idiota.

— Tolstoi: Ana Karenina, Guerra y paz.

BENITO PEREZ GALDOS

1. BIOGRAFIA

Nacié en la isla de Gran Canaria en el afio 1843. No es que su familia fuera canaria, pero si
que es una familia de militares de alta graduacion, por lo que estan destinados alli. El afio
de su nacimiento es importante, porque eso significa que él su segunda infancia y su
adolescencia y juventud, ya la va a vivir en pleno apogeo realista, ya no romantico. Muy
importante: él nacié en una familia acomodada, rica, de la alta burguesia. Una familia

relacionada con la iglesia y con el ejército.



Sin embargo, Galdés sera un hombre de la izquierda politica, y sera muy critico con la iglesia.

Sera un hombre religioso y furibundamente anticlerical.

Es muy importante la figura de su madre, porque ella era una mujer de mucho caracter,
dominante, y al mismo tiempo tremendamente carifiosa, mimosa, con su hijo menor (Benito
Pérez Galdés), que cuentan que era un nifio fragil, timido, pero muy inteligente, sensible y
precoz. Galdés nunca se caso6, vivié la mayor parte de su vida cuidado por sus hermanas,

pero al mismo tiempo tuvo muchisimas relaciones con mujeres.

1862, un afio muy importante, con 19 afios, se traslada a Madrid por varias razones. Alli
estudia derecho. Por supuesto, a él no le interesaba el derecho, le cost6 7 afios terminarla
(aunque algunas biografias dicen que no la terminé). Estudi6 derecho sin vocacidn, de mala
gana, sin embargo, muy pronto muestra interés por las tertulias literarias, por el teatro, el
periodismo, la vida del Ateneo de Madrid (uno de los grandes centros culturales). Empieza
a mostrar muy pronto inquietudes morales, politicas, intelectuales, su humanismo, en
definitiva. Y muy pronto empieza a escribir pequenas cosas. Con el periodismo, y con la
ayuda de una tia suya, consigue un poco de dinero para ir tirando. Por otra parte, desde que
llega a Madrid, es obvio que Galdés es un gran observador de la realidad. A partir de este
momento, todavia sin éxito, él va a escribir constantemente. Va a reflejar su compromiso

intelectual, moral, politico, social y ético a través de la estética de la literatura.

En 1867 (afio importante) escribe su primera novela cuyo titulo es La fontana de oro, que
muchos consideran la 12 novela realista moderna en espafiola. Se publica en 1871. Esta
novela es importante por su tema, que es la violencia/intolerancia politica, que constituira
dos de las obsesiones del humanismo galdosiano. A partir de estos afios él va a dedicarse ya
definitivamente a la literatura, a la novela, disciplinadamente, ordenadamente, digamos que
Galdés es el primer escritor profesional espafiol (Cadalso era militar, Bécquer
periodista...). Hasta el realismo los escritores no son profesionales, es ahora cuando se
profesionaliza. Galdds, ademas, sera la excepcion ya que ganara muchisimo dinero con su
literatura. Aunque gand mucho dinero en su vida, también gasté mucho, en sus relaciones
sociales, y también en viajes. Esto provoca dos cosas, que gaste mucho dinero del que gana,
pero también la aportacién de muchos datos y experiencias, ya que es un gran observador,

asi, conocera su realidad contemporanea.

En los afios 80 ya es el maestro, concretamente en 1883, Clarin organiza un banquete en
honor de Galdés, y este afio podriamos considerarlo como el simbolo de su consagracion

definitiva como maestro. Sera el gran escritor progresista de la izquierda politica del
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momento, preocupado por la politica (los partidos le van a reclamar). En 1886 fue diputado

a cortes por el partido liberal y Puerto Rico.

Mas tarde, él pasara a ser republicano-socialista. Galdés fue un intelectual, politico,
novelista, humanista. Su compromiso fundamental es con el ser humano. Muy preocupado

por:

1. La cuestion social, por el problema politico, por la injusticia y por la hipocresia
moral.

2. También muy preocupado por el problema religioso, de forma que sera un terrible
anti-clerical, pero un hombre heterodoxamente cristiano.

3. Muy preocupado por la violencia y la intolerancia, reclama al poder el ejercicio de
la palabra como puente. Absolutamente contrario a las revoluciones violentas, a los
golpes de estado. Pero al mismo tiempo inmensamente critico con el estado, con el

ejército...

Su compromiso humanista, su honestidad intelectual y su progresismo politico le generaron
infinidad de enemigos. Por ejemplo, en 1897 ingresa en la RAE, con la oposiciéon
ultracatolica y ultraconservadora del pais. Entre 1907 y 1910 es cuando consigue reunir a

todos los partidos republicanos en lo que se llamé la “Conjuncién republicano-socialista”.

No solo fue el mas grande novelista espafiol del siglo XIX, y probablemente, junto con
Cervantes, el mas grande novelista espafiol de todos los tiempos, sino que su obra esta a la
altura universal de todos los grandes que hemos citado antes. Como veremos, no solo
renovd la novela, sino que también renové la Novela Historica (con los episodios nacionales)

y también el teatro.

Los ultimos afios de Galdds son tristes e injustos para un genio como él (a partir de 1912).
En primer lugar, queda casi ciego, ademas, tiene problemas econdmicos, en tercer lugar, el
odio de la derecha promueve una campafia para que no le den el premio Novel de Literatura
(v al final no se lo dieron). Morira en 1920, con su novela ya pasada de moda, cuando el

mundo es otro, empieza a ser el mundo de las vanguardias....

2. LOS EPISODIOS NACIONALES
Los episodios nacionales constituyen una impresionante coleccion de novelas historicas y
desde su genialidad Galdds va a renovar el subgénero de la novela histérica. Como sabemos
los romanticos también escribieron novelas histéricas, pero lo que los romanticos buscaban
en el pasado era el escape, la evasion, la huida, de un mundo, su mundo contemporaneo que

a ello no les gustaba.
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Por lo tanto, lo romanticos en su escape al pasado idealizaron el pasado, lo estilizaron, lo
reinventaron, es decir, mintieron. El pasado que los romanticos reflejan no es verdad. Por

lo tanto, para conocer el pasado, no es buena idea leer las novelas histéricas romanticas.

Muy diferente es la actitud intelectual de Galdés respecto a la novela histdrica, y respecto a
la historia en general. Como buen realista y como hijo del positivismo, lo que va a buscar en
la historia son las razones, las causas que expliquen su contemporaneidad. Por eso, Galdos
si que persigue investigar y reproducir novelescamente la realidad tal cual fue, en la
medida en que esto es posible. Entonces, si queremos conocer el pasado si es buena idea

leer los episodios nacionales galdosianos.

Con esta importante coleccion, Galdds persiguié6 un ambicioso proyecto narrativo e

histdrico que seria crear una historia novelada de su siglo XIX. Quiso escribir 50 novelas de

mediana extension distribuidas en 5 series de 10 titulos cada una, pero de la dltima serie
solo llegé a escribir 6. Los episodios nacionales son 46. Los escribi6 en 2 momentos distintos

de su vida:
1. Trafalgar (1873).

2. Cdnovas (1912).
El tiempo de la ficcidn de los 46 tomos abarcaria desde 1805 hasta 1880.

Las dos primeras series las compuso entre 1873 y 1879, desde la Guerra de la
Independencia hasta el Reinado de Fernando VII. La primera serie la protagoniza Gabriel
Araceli y la segunda serie Salvador Monsalud. Este protagonismo confiere unidad a las
novelas. Probablemente en estas 2 primeras series estén las mejores novelas: Trafalgar,

Bailény Zaragoza.

Galdés dejo de escribir los episodios nacionales hasta mucho mas tarde. Retomo su escritura
entre 1898 y 1912, aqui en estas 3 ultimas series novela desde las Guerras Carlistas hasta
la Restauracion. La caracteristica principal de estas 26 novelas es la critica de Galdds a la
intolerancia e intransigencia espafiola como fuente de enfrentamientos, violencia
fratricida... Con los episodios nacionales y desde esa nueva perspectiva realista, casi
cientifica, Galdés exploro sistematicamente su pasado reciente con objeto de estudiar las
fuerzas historicas imperantes en su época que explicaban su presente. Entender el

presente desde el pasado o, lo que es lo mismo, proyectar el pasado en el presente. Si la

novela historica romantica mitificaba el pasado pretendiendo orgullo nacionalista, la novela
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histérica Galdosiana pretende establecer lo mas objetivamente posible el pasado para

entender el presente.
3. EL TEATRO DE GALDOS

Su interés por el teatro fue desde muy joven. Era un apasionado del teatro, en primer lugar
como espectador, pero también como autor. El piensa que el teatro le puede proporcionar
dinero rapido, pero en general su teatro no tuvo éxito. Escribi6 teatro cuando era mayor y
motivado por solucionar sus problemas econémicos. Pero €l era mas novelista que hombre
de teatro, y en general carecid de éxito. Solo una de sus obras que recurre a un mito clasico
Electra (1901) produjo un efecto notable en el publico por la lectura politica que se hizo en
el momento. Aunque es cierto que el teatro Galdosiano no es lo mejor de Galdés, si es cierto
que, desde su genialidad, otra vez, modernizd el teatro espafiol. El supero6 la retorica
grandilocuente del teatro que en ese momento triunfaba, que era el de José de Echegaray.
Los dialogos de su teatro son mucho mas naturales, como los de sus novelas. De hecho,
Galdés pasé de la novela al teatro de una forma natural. Algunas de las dltimas novelas

galdosianas fueron novelas dialogadas.
4. PERIODIZACION DE LA NOVELISTICA GALDOSIANA

Existen varias periodizaciones de las novelas de Galdos, nosotros seguiremos este:

— Novelas de tesis o de combate. 1867 escribe algunas novelas primerizas La Fontana de
Oroy el Audaz. Pero la primera etapa que se suele considerar es la de la década de los 70,
entre las que destacariamos Dofia Perfecta (1876), Gloria (1876-77), La familia de Ledn
Roch (1878). Habria que anadir Marianela.

Estas son novelas imperfectas porque son novelas obviamente maniqueas (buenos y
malos). Galdés no se muestra equilibrado y construye personajes negativos
(ultracatdlicos, ultraconservadores...) y positivos (liberales). Los personajes no son

complejos y todo el universo novelesco queda lastrado por lo politico y lo religioso.

— Novelas espaiiolas contemporaneas o novelas centrales. Son las de la década de los 80,
influidas por el naturalismo de Zola. La desheredada (1881), El amigo Manso (1882), El
doctor Centeno (1883), Tormento (1884), La de Bringas (1884), Lo prohibido (1884-85),
Fortunata y Jacinta (1886-87).

Todas estas novelas se desarrollan en Madrid, que se constituye en otro protagonista

mas de las novelas.



5.

Al mismo tiempo que son novelas independientes, recurre a una técnica muy propia del
realismo europeo, que es la repeticion de personajes en varias novelas. Con lo que se
consigue aumentar la sensacion de verosimilitud. Sorprende la capacidad de Galdés para
construir psicologias masculinas y femeninas, no solo de los personajes protagonistas,

sino también de cientos de personajes secundarios.

Junto con Balzac él crea un nuevo ejemplo de comedia humana. Estas novelas centrales
son mucho mas correctas y mejor construidas que las primeras. El realismo se
enriquece, Galdds controla su sectarismo y es mucho mas equilibrada la presentacion de
los personajes; ya no hay buenos y malos. Influido por el naturalismo de Zola que conoce,
introduce en sus novelas los temas de la herencia genética, el determinismo
medioambiental, las taras fisiolégicas o psicolégicas y el feismo. A esta etapa

corresponden dos tipos de novelas:

Afios 90

o Novela espiritualista. Angel Guerra y la trilogia evangélica: Nazarin (1895), Halma
(1895) y Misericordia (1897). La segunda es la continuacion de la primera, pero de
mucha menos calidad. Los dos ultimos son dos cilmenes de la novela del XIX. En
estas novelas, la influencia de Tolstoi y su neocristianismo es evidente. Son novelas

cuyo tema principal es la caridad (amor desinteresado).

o Novela psicologista. Galdds escribe 4 novelas con un mismo personaje, un

prestamista avaro llamado Torquemada. Torquemada en la hoguera (1889),
Torquemada en la cruz (1893), Torquemada en el purgatorio (1894) y Torquemada
y San Pedro (1895). La dltima gran novela es de 1897 y se titula El Abuelo que ya es

una novela dialogada.

Siglo XX, periodo mitologico novelas de menor nivel. Casandra (1905), El caballero

encantado (1909), La razén de la sinrazén (1915).

EL CRISTIANISMO ANARQUISTA DE TOLSTOI33 (1828-1910)

Sus dos grandes novelas Guerra y paz (1865-1869) y Ana Karenina (1875-1877). Sus textos

de caracter tedrico o ensayisticos de donde Juan obtiene el pensamiento Tolstoiano:

Confesiones

Breve exposicion del evangelio o también Exposicion del evangelio (1880)

33 Dice que busquemos su biografia. Que es apasionante.
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—  En qué consiste mi credo (1884)
—  Qué hacer (1885)
— Sobrelavida (1887)

— Elreino de Dios estd en vosotros (1893)

Tolstoi es un influjo muy importante en toda Europa y sobre todo en Galdoés. Este ley6 a

Tolstoi bien en traducciones francesas y bien en espafiolas.

1. REFLEXION SOBRE EL CRISTIANISMO. Tolstoi, este aristocrata que renunciara a sus

posesiones, insistia en que no era un lider religioso, no va a fundar una nueva religién.
Por tanto, el tolstoismo no es una nueva religiéon ni una nueva doctrina. No obstante, si

pretende ser una reflexion sobre el cristianismo y, sobre todo, sobre el evangelio.

2. ANTICLERICALISMO. Tolstoi fue un hombre profundamente religioso, pero también

profundamente anticlerical, igual que Galdés. Sin embargo, Galdés es un anticlerical

catolico mientras que Tolstoi es un anticlerical ortodoxo, se muestra contra todas las
iglesias cristianas como institucién de poder, pero especialmente contra la iglesia

ortodoxa rusa, de la cual Tolstoi fue excomulgado en el afio 1901.

3. HUMANISMO CRISTIANO. A Tolstoi le interesa mucho la practica, convertir la religion
en practica, en obras, en actos. Por eso, de Jesus, le interesa mas la moral cristiana que
los milagros o la divinidad de cristo. Es decir, le interesa sobre todo el humanismo
cristiano. Haciendo un juego de palabras, le interesa mas Jesus (la parte humana) que

Cristo (la parte divina).

4. TOLSTOYANOS. A pesar de que él no crea una nueva religién ni se considera un lider
espiritual, si existen algunos seguidores de Tolstoi que se llaman a si mismos los
tolstoyanos. Estos promueven una vida sencilla, ascética, vegetariana, no violenta,
abstenia (sin alcohol), sin tabaco e incluso casta. (esto lo dice por si nos encontramos

algo de esto, que es diferente de lo de Tolstoi)

5. NEOCRISTIANISMO / CRISTIANISMO ANARQUISTA. Al pensamiento cristiano de

Tolstoi se le suele llamar de dos maneras: neocristianismo o cristianismo anarquista. De

hecho, esto es comprobable, es una certeza, el pensamiento de Tolstoi, sus ideas, fueron
muy influyentes en el anarquismo pacifista, de hecho, nos consta que el tedrico

fundamental del anarquismo y fundador del anarcocomunismo, ley6 a Tolstoi.
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6. VIOLENCIA NO ACTIVA. Una de las ideas centrales de Tolstoi es la no violencia activa.
De hecho, Tolstoi influy6 en los dos grandes pacifistas del siglo XX que son Gandhi y
Martin Luther King. DE hecho, en 1910, un poco antes de que Tolstoi muera, le escribe
esto en una carta a Gandhi: “la practica de la violencia no es compatible con el amor
como ley fundamental de la vida.” Es decir, Tolstoi es modernamente el primer

teorizador que radicalmente defiende la no violencia.

7. EL ESTADO. Tolstoi es hipercritico con los gobiernos porque él piensa que para ser
gobierno hay que ser inmoral, violento y corrupto. Coincide con Lorca, cuanto mas

poder mas maldad, y a la inversa, cuanta mas maldad, mas poder. El poder siempre se

usa en beneficio propio. Tolstoi rechaza el estado, todos los estados, ya que este se

impone por la violencia: policia, ejercito y justicia. Estos tres estamentos usan la

violencia, sin ella no son nada. Tolstoi dice puesto que el Estado se apoya sobre la
fuerza, es decir, la violencia, hay que rechazar al Estado. El Estado es la soberania de los
malos, el poder necesita de la maldad. Hay que ser malo para tener poder. El Estado es

un idolo, tiene capacidad, como la religion, de hipnotizar.

8. LA PROPIEDAD. Tolstoi, al final de su vida, detesta la propiedad. Sobre todo, por una
razon, él considera que la propiedad es todo lo opuesto al amor; cuanto mas poseo
menos amo, cuanto mas amo, menos poseo. Se deshace de todas sus propiedades. Para
él, la propiedad impide la igualdad, en el sistema capitalista lo que funciona es: tanto
tienes, tanto vales. Dice que los ricos son culpables de ser ricos. Si usaramos el lenguaje
de Marx, Tolstoi diria que la propiedad genera oprimidos y opresores, explotados y
explotadores. El dinero genera la esclavitud moderna, ser esclavo es no tener dinero y
tener dinero es esclavizar. Esa es la denuncia de Tolstoi y su provocacién. Por supuesto,
la policia y el ejército custodian la propiedad y para Tolstoi, otra provocacion, amar es

distribuir los bienes. Tolstoi es el ejemplo perfecto de combinacién estética y de ética.

9. Otras ideas fundamentales:

1. MENSAJE DEL EVANGELIO. Como ya dijimos, él era anticlerical, por eso, para €], lo
importante no son los mensajes de las iglesias, sino el mensaje del evangelio que
recoge, supuestamente, las palabras directas de Jestus. Es mas, para él, las iglesias
cristianas han traicionado al cristianismo, es decir, son radicalmente anticristianas y,

por lo tanto, son ellas las que han prostituido el mensaje de Cristo. En la obra
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misericordia de Galdos se aprecia la misma idea. El pasaje que mas le gusta a Tolstoi

del Evangelio es el Sermén de la Montafia, es decir, las Bienaventuranzas.34

2. ACCIONES. Otra idea importante de Tolstoi es que no hay que hacer promesas, estas
son palabras, y las palabras solas no valen, hay que actuar. La fe se manifiesta con

obras.

3. NO VIOLENCIA. Respecto a la no violencia, vamos a decir una cosa mas. Para Tolstoi
al mal no se le puede responder con violencia, 6sea, que a la violencia no debe

oponerse con violencia, ya que no se puede luchar contra el mal con el mal. Al mal

hay que devolver el bien, y, por lo tanto, al enemigo, es decir, al otro, hay que amarle
(esto es sumamente cristiano). Hay que amar también al violento, al que te hace
violencia. Es decir, contra el mal, el amor. Contra la ley del Talién (ojo por ojo diente
por diente), Tolstoi dice que hay que poner la otra mejilla. Es lo que llamariamos el
principio de no-resistencia al mal. Segin él, hay que luchar contra el mal, pero sin
violencia; con el amor, con la palabra... El cristiano no lucha violentamente, sino que

conmueve.

4. MARTIRIO. Tolstoi sabe que el bueno sera perseguido, que va a perder la batalla. Sin
embargo, su muerte contribuira para la salvacion de otros, es decir, esta hablando de

martirio.

5. EL AMOR. Para Tolstoi es lo contrario al capitalismo, es no aprovecharse del trabajo
del otro, sino que amar es trabajar para el otro. Por lo tanto, para Tolstoi el amor es
renunciar el bien personal en favor del bien del otro, sacrificarse a si mismo por el

otro, benevolencia.

6. EL DOLOR. Tolstoi pide la compasion, la misericordia, sufrir porque el otro sufre.
También es importante la palabra caridad. El Franciscanismo es algo que le interesa

muchisimo a Tolstoi.

7. EL RIESGO. Para Tolstoi, amar es obrar bien. Esto significa que si eres terrateniente
debes entregar tus tierras a los pobres, si eres capitalista tienes que entregar la fabrica
a los trabajadores, si eres principe tienes que dimitir, si eres soldado, entonces obrar
bien significa no obedecer, es decir, la insumisién. En segundo lugar, para Tolstoi es

esto obrar bien: quien descubre la verdad debe decirla, es decir, no callarse, querer

34 Dice que lo leamos, se lee en 5 mins
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saber y una vez de saber, decir lo que sabes. Ser bueno es querer arriesgarse, el

riesgo, utilizar la palabra: filo logos.
6. NAZARIN

Galdés publica lo que se llama la trilogia evangélica de la siguiente forma:

— 1895 publica Nazarin y su continuacién, Halma. La critica en general acepta que
Nazarin es una cumbre de la novela y Halma es de menos calidad.

— 1897 publica Misericordia.

Hay un acuerdo general entre todos los galdosianos sobre la dimensién religiosa de Galdds.

Este fue un hombre profundamente religioso, preocupado ética y estéticamente por la
religiosidad y por el tema de la bondad, por tanto, por el tema de la maldad. Por supuesto,
fue un cristiano absolutamente heterodoxo, hipercritico, y como hemos dicho ya mil veces,
furibundamente anticlerical. Fue un hombre éticamente, intelectualmente comprometido
con lo que podemos llamar el Humanismo Cristiano, es decir, con el aspecto humanitario

del cristianismo.

Galdés fue un caso eminente en su época, (fue uno de los mas importantes), y fue parte de
un movimiento espiritualista europeo de finales del XIX. Ese movimiento espiritualista
humanista se opuso al positivismo, al capitalismo cruel y sera parte de lo que llamaremos

la crisis de fin de siglo.

Es directa y obviamente la influencia en Galddés la novela rusa del siglo XIX: Tolstoi,
Dostoievski, Turgenier... En efecto, Galdds conocia la novela rusa del XIX y especialmente a
Tolstoi. Por supuesto, no lee en ruso a estos autores, sino que en su biblioteca habia

traducciones francesas sobre todo y también alguna espafola de las obras de estos autores.

Nazarin es una novela ética. Nazarin, Halma y Misericordia (sobre todo Nazarin) es la
respuesta personal de Galdds a una pregunta que preocup6 a los intelectuales europeos
de finales del XIX. La pregunta es esta. ;Qué pasaria si un nuevo Jesucristo volviera a la
tierra? ;Como seria recibido? ;Como actuaria? A esto hay que afiadir la admiracion y
conocimiento profunda de Galdds por Cervantes y sobre todo por el Quijote. La pregunta
de Cristo se amplia: ;Qué pasaria en esta sociedad capitalista, materialista, positivista, si un
personaje quijotesco se hiciera presente? Un personaje radicalmente romantico, perdedor,

y movido solo por la generosidad, la caridad...
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En3s el capitulo segundo de la 12 parte dice esto: “apareci6 una figura, que al pronto me
pareci6 de mujer. Era un hombre.” Habla de la bisexuacion de Nazarin, ya que es hombre y
mujer, en el sentido de que es un ser humano, que no importa el sexo fisico. No solo es un
hombre con figura de mujer, sino que a veces se habla de él como de cristiano, es mas, de
manchego (como don quijote), pero a veces también se habla de él como judio, y a veces se
dice que tiene apariencia de musulman. Son las tres grandes religiones monoteistas,

exactamente lo mismo que Almudena en misericordia.

Nazarin es un personaje universal, un simbolo de tolerancia y de universalidad. En algin
sitio incluso se dice que parece budista (capitulo 4, primera parte), cinico (cap. 4, 1 parte),

ermitafio (cap. 5, 3 parte).

Cap. 2, parte 1: “muchos le tienen por un santo, y otros por un simple”.

Son constantes los paralelismos, igual que en misericordia, con Jesucristo y con don quijote.
1. ALTURA

Es algo que hay en la alta literatura. Se trata de la altura metafisica, no solo de la novela y
de los personajes, sino también la altura que se exige al lector. Es lo que Juan Ramon
Jimenez llamaria la vida de arriba. “Si mira usted las cosas desde el punto de vista en que
ahora estamos, claro que parece absurdo; pero hay que colocarse en las alturas, sefior mio,
para ver bien desde ellas” Si volamos metafisicamente todo se ve con cierto sentido, lo que
JR] llamaria clariver; ver claro. Lo que estd reclamando Galdés es nuestra capacidad

metafisica de volar. Es una reclamacion absolutamente romantica.

Cap. 1 parte 5 le dice Nazarin a otro personaje “hable usted todo lo que quiera, y déjeme a
mi, que nada puedo decirle, porque de fijo no me entenderia” Esto se debe a que estan en
alturas diferentes. Es una arrogancia metafisica. Lo interesante es que Nazarin es pobre,

sucio... y, sin embargo, es élite, porque es capaz de subir. Esta es la genialidad de Galdés.
2. POBREZA

Cap. 3 12 parte, “Mi conformidad le quita toda la amargura”. Nazarin sabe que no poseer es
amargo, porque vivimos en un sistema que nos educa en poseer. El quiere no poseer, el

deseo de no poseer, eso le quita la amargura.

35 Zita hauek liburun jarri
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Cap. 4 12 parte, “El no poseer es mi suprema aspiracién”. La misma idea, el deseo de no
poseer. Esto nos tiene que recordar a Schopenhauer cuando dice que la solucién es no

desear, no poseer.

Cap. 5 22 parte, vivir “en la placidez ociosa de quien no tiene que cavilar por las
materialidades de la existencia” ... “sintiendo huir de su vida las necesidades y los apetitos”.
No perder ni un minuto pensando en lo material, no preocuparnos por ello, no deseara no

necesitar no apetecer. Esto seria la ATARAXIA de Schopenhauer: no moverse.

Cap. 8 32 parte, hace esta manifestacion ética y politica: “El remedio del malestar y la lucha
cada vez mas enconada entre pobres y ricos, ;cual es? La pobreza, la denuncia de todo bien
material” Aqui tenemos una respuesta de caracter ético y politico, la pobreza es la

respuesta.

3. EL HUMANISMO CRISTIANO

De Nazarin se pueden extraer unos cuantos aforismos3¢ que construyen un programa ético

y politico.

Por ejemplo, cap. 4 12 parte: “El enemigo es desconocido para mi” Yo no conozco otros, todos

son yoes para mi. No quiero generar otros.

Cap. 4 12 parte “Dudo que amparen al débil contra el fuerte” El sujeto de amparen es el
poder, el reconocimiento de que el poder nunca ampara al débil contra el fuerte, sino al

revés, siempre ampara al fuerte.

Cap. 4 42 parte, le dice Nazarin a Beatriz: “llora, llora hasta que te vuelvas toda agua” Es la
reivindicacion de las lagrimas en dos sentidos: en primer lugar, es la seguridad del
sufrimiento: el humanista es el romantico que va a perder la batalla, va a sufrir. En segundo

lugar, la reivindicaciéon del lloro como algo genuinamente humano.

Cap. 5 42 parte “padeceremos mucho” El reconocimiento romantico de la derrota segura,

pero a pesar de eso seguir luchando.

Cap. 1 52 parte, una de las palabras mas duras “por primera vez en mi vida, me cuesta trabajo
decir a mis enemigos que les perdono; pero os lo digo, os lo digo sin efusion del alma, porque

es mi deber de cristiano deciroslo... Sabed que os perdono, menguados; sabed también que

36 Pequenas ideas o citas
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os desprecio, y me creo culpable por no saber separar en mi alma el desprecio del perdén.”

Perdonar despreciando.

4. ACCION

Recordamos que Tolstoi reclamaba la accién, la palabra no es suficiente, la teoria
acompaifada de la praxis.

Cap. 8 32 parte “no basta predicar la doctrina de cristo, sino darle existencia en la practica”
Cap. 7 42 parte una afirmacién muy quijotesca, Don Quijote pensaba que todo lo que decia

era asi. “Todo lo que digo, lo hago”

5. BONDAD, CARIDAD

La caridad es el amor absolutamente desinteresado. Cap. 1 42 parte se dice para qué sirve
la bondad, se lo dice Nazarin a sus mujeres acompafnantes “sed buenas, y lo entenderéis” la

vieja idea de que a la verdad se llega solo desde la bondad, desde la ética.

7. MISERICORDIA (1897)

Estamos ante una de las grandes novelas realistas europeas del XIX. Una de esas obras que
hacen de Galdés uno de los mas grandes escritores de la Europa de la 22 mitad del XIX, y una
de esas novelas que colocan, sin duda, a Galdés en la Literatura Espafiola a la altura casi de
un Cervantes. Es una de esas novelas de arte prodigiosas que superan lo coyuntural, es decir,
el marco espacio-temporal en que son escritas, es decir, el Madrid del siglo XIX, para
convertirse en obras universales. Esto es, Galdds consigue con su genio dar el salto desde lo
local (Misericordia es una novela local) hasta lo universal, de manera que todo es metafora
en Misericordia. Siendo como es, una novela realista, es también una novela plagada de
simbolos de caracter universal. De una forma o de otra, todos somos, o aspiramos a ser, 0

no queremos ser Benina y Almudena.
1. BAJADA EN LA OBSERVACION

Galdés es un alto burgués, pero como buen realista, quiso ver toda la realidad. No solo el
Madrid de la alta burguesia, sino también el Madrid de la pobreza, de la mendicidad. El
observo directamente los bajos fondos de Madrid, disfrazado de médico a veces,
acompafiado de policias anénimos, no uniformados, otras veces, recorre los bajos fondos de
Madrid. Galdoés es élite, aunque baja en la observacion, él siempre observa desde fuera y

desde arriba. Sin embargo, él baja y lo cuenta, y esa es su actitud ética.
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La estética es desde arriba y desde fuera, la ética es que lo cuenta, él podria no ver y no
contar, pero él lo hace, aunque habria sido mas facil no contarlo, debido a esto tendra
enemigos. Aunque es una novela de los bajos fondos de Madrid, en verdad es una critica

feroz contra la burguesia. Contra la hipocresia moral, social y burguesas.

2. JERARQUIA SOCIAL entre los personajes.

1. En lo mas bajo estaria el grupo de los mendigos, la sociedad mendicante, que
también esta jerarquizada. Esto es, reproducen lo peor de la sociedad burguesa, la
propia jerarquizacién. No son revolucionarios.

2. En segundo lugar, estaria la burguesia venida a menos. La que fue y ya no es. La del

quiero y no puedo. Fundamentalmente hipécrita, que vive de las apariencias,
orgullosa pero cobarde. La familia de Dofla Paca, Don Frasquito, a los que incluso
Benina llega a mantener.

3. La clase media acomodada, la alta burguesia, rica, pero con fortunas hechas

suciamente, cristiana pero hipdcritamente cristiana. Aqui estaria Don Carlos

Moreno Trujillo.

ALTA BURGUESIA

BURGUESIA VENDIDA A
MENOS

MENDIGOS

3. PERSONAJES

De entre los personajes destacan por supuesto dos, la pareja memorable de personajes de

esta novela son Benina y Almudena.

— BENINA

Benina es el centro de la novela, todo el universo novelesco gira en torno a ella. O aparece
0 si no aparece se la evoca constantemente. Sin Benina no existiria Misericordia. Ella seria

la heroina de esta novela, o mejor todavia, como Don Quijote, la antiheroina puesto que
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Galdos, desde su humanismo, sabe que los héroes no existen. Es consciente de la fragilidad

de cada ser humano.

Benina es una antiheroina mujer, es mendiga, inculta, ignorante, sucia, bruta, incluso
violenta muchas veces, y, sin embargo, Benina es bella, profundamente bella, porque es
buena. Es decir, Galdés pone la belleza y la bondad en la vulgaridad, en un personaje
vulgar, feo, bruto, ignorante, y femenino. Esto es, Benina es metafisicamente bella. En ella
se hacen verdad todas esas palabras tan queridas por Tolstoi y por Galdoés: benevolencia,

caridad, solidaridad.

El espiritu cristiano representado en el Antiguo Testamento por Job, espiritu Joviano (este

es sistematicamente castigado por Dios, pero nunca pierde su fe en el), o el espiritu estoico.

El arma que emplea Benina es la bondad, 1a misericordia, intentar poner el dolor del otro
en mi corazon. Ella es una bienhechora, una benefactora. Quiere el bien y lo hace y por eso,
al final, aunque desde el punto de vista fisico, realista, ella es la perdedora, desde el punto

de vista moral, metafisico, sera la ganadora. Es una romantica que obviamente pierde.

Benina es la vulgarizacion de Benigna, el sustantivo seria benignidad, la cualidad de lo
bueno. Por supuesto, Galdds conoce el Salmo 69 versiculo 17 que dice asi: “Jehova... benigna

es tu misericordia” ahi tenemos las dos palabras clave del libro juntas.

12 epistola de San Pablo a los corintios (no es la cita exacta, dice que la busquemos) “la

caridad es sufrida, benigna”

Galdés conoce estos dos fragmentos, ahi tenemos las tres palabras clave para conocer a

Benina: Benigna, misericordia, caridad.

Los dos textos que hemos mencionado hasta ahora los conoce sin ninguna duda Galdés.
Probablemente no conoce aquello de lo que vamos a hablar ahora, pero es perfectamente
aplicable a la novela. En el mundo judeocristiano y, concretamente, en hebreo, existe un
concepto que podriamos escribir: Rahamim. Seria lo mas parecido en a la palabra
misericordia en espafiol. En hebreo esta palabra significaria tener entrafias y con ellas
sentir la realidad del otro, especialmente el sufrimiento del otro, es decir, misericordia. Seria
algo asi también como compasion o con sentido, esto es, identificarme con el dolor del
otro. Este sentimiento del rahamim seria la experiencia principal de Jesis y también la

experiencia principal de Benina.



Por lo tanto, Benina seria un personaje femenino paralelo a Jesucristo. Este paralelo
estaria hecho partiendo de un personaje feo, vulgar, pobre... Y, por otra parte, podemos
establecer otro paralelo: Benina con don Quijote. Es decir, Benina seria una mujer cristiana,
pero también un personaje quijotesco. En la pareja de don Quijote y Sancho, don Quijote es
el personaje idealista, mientras que Sancho Panza es el personaje mas pragmatico. Benina

tiene mucho de quijotesco, pero tiene mucho también de Sancho.

— ALMUDENA

Se dice que de una forma u otra Galdds extrajo a ese personaje de la realidad, es decir, que
Galdés conocid a alguien real que se parece e inspira el Almudena literario. Esto no tiene la
mas minima importancia. Lo que de verdad importa es el personaje literario, lo demas es
simple erudicién. Almudena es el personaje mas poético y fantastico de esta novela

realista. Retine tres caracteristicas que en cierta manera le asemejan a Nazarin:

1. Sunombre: Almudena es un nombre femenino para un personaje masculino. Representa
el ser humano: esta por encima de la sexuacion, es como si fuera un personaje asexuado
o bisexuado. Con esto Galdds le quiere dar un caracter universal.

2. Este caracter universal vendria corroborado porque en la novela constantemente el
narrador y los personajes se refieren a él como cristiano, pero también como judio,
sefardi, o como el moro Almudena. Es decir, ambiguamente se refieren a él como
miembro de las tres grandes religiones monoteistas, como si lo importante no fuera
exactamente la religion, sino la religiosidad. Esto es, Almudena seria un simbolo del ser
humano religioso. Por supuesto, también es simbolo de tolerancia, igual que lo era
Nazarin en la novela homoénima. Dicho de otro modo, no trata de construir un personaje
exactamente creible, ya que Almudena es un exceso para una novela realista.

3. Es ciego: Esto no es una casualidad. En un autor de la importancia y de la cultura de
Galdoés, Almudena pasa a formar parte de la lista de grandes personajes ciegos de la
literatura universal. El autor va a jugar con toda la potencia metaférica y literaria de la
ceguera. En efecto, Almudena esta fisicamente ciega, pero tiene la capacidad metafisica
de “clariver”. Es de esos ciegos que ven. De hecho, Almudena es el personaje sofiador,
lleno de alucinaciones, es decir, es el personaje capaz de ver de otra manera a la

estrictamente fisica.

Y en este sentido Almudena es el gran personaje quijotesco de Misericordia, que
complementa al personaje sanchopancesco que es Benina. Igual que en Don Quijote, donde
se produce un proceso de sanchificacién de Don Quijote y quijotizacidon de Sancho Panza,

en Misericordia también hay un cierto proceso, sobre todo de almudenizacion de Benina,
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es decir, de quijotizacion de Benina, porque esta, que en un principio es realista y escéptica,

empieza a creer algunos delirios de Almudena.

Misericordia también tiene mucho de novela fantastica, ya que esta llena de suefios. Hay
constantes referencias al suefio de la ilusiéon de la loteria. Por supuesto, Almudena vive en
un constante estado de suefio, ilusion, fantasia, de misiones, saltando del plano real al plano

de la imaginacion. Es un personaje medio loco.

Incluso Benina se deja contagiar a veces por las visiones de Almudena y llega a no distinguir
suefio y realidad, por no hablar del caso extrafio de ese personaje, don Romualdo, que en un
principio es una ficcién y que en un momento determinado es una realidad, un personaje

real.

No hay que olvidar que Galdds es fundamentalmente un novelista realista. Los suefios
romanticos eran suefios de evasidn, de lo imposible, mientas que Galdds, que es un
racionalista, muy impregnado de positivismo y, sobre todo, muy escéptico con los milagros

y sobrenatural, entiende los suefios desde Freud como otra forma de penetrar en la realidad.
4. CARIDAD

Es un tépico muy importante que aparece en Misericordia. En la tradicion cristiana existe

un binomio desde el latin que seria el de caritas y cupiditas.

v'  La cupiditas haria referencia al amor més bajo, fisico, sucio, sexual.
v' Mientras que la caritas haria referencia al buen amor, limpio, desinteresado. Al lado de

caritas (caridad) podriamos poner sustantivos como filantropia, humanitarismo...

Tradicionalmente la Iglesia cristiana como institucién de poder ha pervertido el concepto
de caridad, entendiendo esta como limosna al pobre. Detras de esta idea hay dos realidades
terribles:

1. La hipocresia del rico que solo da una parte de lo que le sobra e intenta lavar y
aliviar su conciencia.

2. El mantenimiento de la injusticia social, la perpetuacion de esta. Con la limosna se
compra al pobre: se intenta evitar que el pobre sea levantisco, que reclame
derechos y se le condena a ser siempre pobre. Esto es, la caridad no soluciona el
problema social, sino que lo perpetia: el rico va a seguir siendo rico y el pobre va a
seguir siendo pobre; el rico tendra limpia su conciencia y el pobre va a tener que
estar agradecido. Esta caridad falsa asi entendida, es la prostitucion de la auténtica

caridad y no es la auténtica caridad de Jesucristo.
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Galdos en Nazarin, pero sobre todo en Misericordia, desde su anticlericalismo hipercritico,

es absolutamente cruel con este tipo de caridad o de falsa misericordia.
5. EGOISMO

Por otra parte, la novela estd llena de egoismo y de personajes egoistas, lo que es
exactamente lo contrario a la caridad (que es el amor desinteresado al otro, mientras que
el egoismo es el amor a uno mismo, la filautia). Entre tantos personajes egoistas,
practicamente todos, Benina se erige en el simbolo de la caridad, de la benignidad, de la

bondad. Benina, un personaje sucio y pobre.

Benina, desde su ignorancia, entiende que para hacer la auténtica caridad hay que usar el
amor. Benina reparte el dinero, pero, sobre todo, reparte amor. El amor como forma de
llegar al otro. En el afio 2000 una profesora americana de Harvard, Bell Hooks, public6 un
libro que se titulaba asi: Todo sobre el amor. De ahi extraemos esta cita: “Cuanto mayor es
nuestra compasion, mas conscientes somos de las formas de llegar hasta los otros.” Esto es,
a mayor misericordia, mas posibilidad de construir puentes (como deciamos con Bécquer).
Eso es Benina: el personaje filantrépico, caritativo, pontificador. Actiia por bondad, sin
fundamentar nunca esa bondad en ninguna doctrina politica ni religiosa. Esto es, no es
buena porque Dios le diga que sea buena, sino que es buena porque si. Asi, es el ejemplo

perfecto de personaje humanista. Es buena porque es mujer, porque es un ser humano.

Al mismo tiempo que Benina no actia desde ninguna religion, es obvio su paralelo con
Jesucristo. No solo implicitamente, sino también explicitamente. Por lo menos hay dos

paralelos explicitos con Cristo:

1. Capitulo 29, en el que hay una alusién obvia a la multiplicacidn de los panes y los

peces. Benina intenta dar de comer a mucha gente, pero no le llega para todos.

2. Ultimo parrafo de la novela Benina dice asi: “Y ahora vete a tu casa, y no vuelvas a

pecar.” Estas palabras son palabras textuales de Cristo.
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