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LITERATURA ESPANOLA: SIGLO XX

La Edad de Plata de la cultura espafiola, por la potencia de los autores de esta época.
Coincidencia de época de increible crisis con una explosién cultural y artistica en Espaiia,

que terminara con la guerra Civil.

- La crisis de fin de siglo

- Rubén Dario

- Antonio Machado

- Juan Ramoén Jiménez

- Federico Garcia Lorca

Lecturas:

- Campos de Castilla, Machado

- Platero y yo, Juan Ramén Jiménez
- Romancero gitano, Lorca

+ antologia de poemas (estan todos en el programa).

TRABAJO - Entregarlo el viernes 18 de mayo. Consiste en elegir un poema de cualquier
autor espafiol del siglo XX o varios poemas o un libro de un poeta espafiol del siglo XX. El

trabajo es un comentario libre. Unas 10 péginas.

LA CRISIS DE FIN DE SIGLO (XIX)

1- ;De cuando estamos hablando?

Mas o menos los afios 80 del siglo XIX. Las dos ultimas décadas del siglo XIX y las dos
primeras décadas del siglo XX hasta el triunfo de las vanguardias (hasta el manifiesto

surrealista), aunque seguiria. Sin embargo, son unas fechas aproximativas.

2- ;De donde estamos hablando?
Esta crisis de fin de siglo se produciria en Europa (digamos que el epicentro es Inglaterra y
Francia), por supuesto Espafia también. También en América, es una crisis del mundo

occidental.




3- ;Qué fue? / ;En qué consiste?

Como sabemos, tras la Revolucion Francesa y a lo largo del siglo XIX la burguesia como clase
social ocupa el poder. La burguesia se impone no solo desde el punto de vista social y
politico, sino también desde el punto de vista estético, artistico e incluso digamos desde el
punto de vista filoséfico, del pensamiento. La burguesia no solo se impone politica, social y
econémicamente, sino que también impone su cosmovisién (es decir, su mentalidad, su
manera de entender/ver el mundo), es decir, sus valores morales y religiosos, y también sus

valores artisticos/estéticos.

Enseguida, vamos a determinar cuales son estos valores burgueses, les vamos a poner
nombre. Lo que ahora nos interesa es subrayar que desde finales del XIX un grupo muy
importante de intelectuales (fildsofos, por tanto), artistas, pintores, literatos van a
reaccionar contra todos esos valores burgueses impuestos. Estos criticos de fin de siglo son
burgueses, pero son burgueses antiburgueses, son burgueses hipercriticos contra los
valores burgueses. Por tanto, no estamos hablando de revolucionarios, sino de rebeldes. Por
consiguiente, de burgueses con una vuelta al Romanticismo en plena época realista: es una

revivificaciéon del Romanticismo en la época realista.

Estos criticos de fin de siglo (burgueses antiburgueses) hipercriticos con la burguesia
consideran agotado el sistema burgués. Los valores contra los que estos criticos reaccionan
no son tanto valores, sino disvalores. Desde el punto de vista social y econdmico estariamos
hablando del capitalismo, del Liberalismo econdmico (eufemisticamente), cuyos
(dis)valores serian el economicismo, el materialismo: la importancia del dinero, la
importancia de tener, el principio de EGOISMO (de Adam Smith). Es mas importante tener
que ser. Por supuesto, para los criticos de fin de siglo, la sociedad de clases (moderna)

propia del capitalismo no ha liberado al hombre, sino que lo esclaviza.

— Desde el punto de vista filoséfico, del pensamiento, los (dis)valores impuestos por la
burguesia serian el Racionalismo y por supuesto el Positivismo con sus derivadas
(consecuencias): el cientificismo (su obsesion/confianza por la ciencia), el tecnologismo,
el maquinismo... Los criticos de fin de siglo se van a mostrar furibundos con todo esto,
van a mostrar completo desacuerdo.

— Desde el punto de vista estrictamente moral, los criticos de fin de siglo van a juzgar la
hipocresia moral y religiosa de la burguesia (aqui estarian, por ejemplo, Tolstoi y
Galdoés). Se juzga terriblemente la hipocresia moral, la hipocresia religiosa propia de la

burguesia, es decir, una religiosidad exclusivamente formal, radicalmente falsa.




— Desde el punto de vista estético/artistico, la burguesia impone obviamente los
(dis)valores de un arte racionalista (realista, naturalista), absolutamente figurativo. En

definitiva, un arte convencional, aristotélico, regido por el principio de la verosimilitud.

Los criticos de fin de siglo consideran que todos estos valores estan pervertidos, son

disvalores en realidad y por supuesto no solucionan nada ni liberan al hombre.

Frente a esos (dis)valores los criticos de fin de siglo en tipico movimiento pendular de la
historia, pero probablemente teniendo toda la razén, van a reaccionar de la siguiente

manera:

— Desde el punto de vista filoséfico/del pensamiento, frente al Racionalismo van a
reivindicar el Irracionalismo, lo irracional (Nietzsche).

— Desde el punto de vista estético/artistico, frente al Realismo racionalista, naturalista
burgués también van a reivindicar un arte irracional, incluso absurdo, un arte
antirrealista que llegara hasta esa palabra magica que es la abstraccién. También, frente
a lo que ellos consideran un arte feo y un mundo feo su reacciéon va a ser el
hiperesteticismo, es decir, la bisqueda, la creacion de belleza como forma de lucha.

— Desde el punto de vista moral, frente a la hipocresia moral burguesa van a reivindicar la
bohemia, el uso y abuso de drogas, de alcohol, escandalos sexuales.

— Desde el punto de vista politico no va a haber una reaccion especifica revolucionaria,
pero si que van a cargar de politica, de revolucién, de REBELDIA el mundo del arte, de la
belleza, de la moral. La reivindicacién de la hiperestesia va a ser una especie de

contestacién contra el poder.
4- ;Quiénes fueron los criticos?

Algunos de los realistas que vivieron lo suficiente forman parte de alguna manera de estos

criticos. En el caso de Espaiia, sin ninguna duda, Galdés.

- Lareaccion intelectual: el Irracionalismo - Antes de hablar de los filésofos estrictamente
pertenecientes a la crisis de fin de siglo, deberiamos citar a dos fil6sofos levemente
anterioresy en cierta medida precursores de la crisis de fin de siglo. Estos serfan uno alemén
(Shopenhauer) [uno de los fildsofos romanticos por excelencia] y uno danés (Kierkegaard).
Estos fueron los dos pensadores previos en cierta medida precursores de lo que fueron los

filosofos de fin de siglos.

SHOPENHAUER - Reivindica como motor sustancial de la actuacion/del comportamiento
del hombre no la Razodn, sino la voluntad, esto es, el deseo. Para Shopenhauer el deseo

humano es insaciable (siempre desean mas, hasta el absoluto inconseguible). Por lo tanto,




este es el gran filésofo romantico del pesimismo. Schopenhauer planteara como posible
solucién la resignacion, la ataraxia (el no desear, no pensar) porque sabe que el hombre,
cuanto mas desea, mas sufre. Y por supuesto, cuanto mas sabe, también mas sufre. Es decir,

que el sufrimiento/el dolor es proporcional al deseo y al conocimiento.

KIERKEGAARD - Para Kierkegaard lo fundamental del hombre tampoco es su cualidad
racional, sino la dimension religiosa del hombre y mejor todavia, su dimensién existencial.
Kierkegaard sostiene la idea romantica de que el hombre es un ser esencialmente
angustiado. En buena medida, porque el hombre peca inevitablemente y tiene que sufrir el

sentimiento de culpa. El dolor metafisico.

- Vamos a hablar de tres pensadores que si responden a la época de la crisis de fin de siglo.
El primero serd Nietzsche (1844-1900). Por fechas, su vida y su obra coinciden con el
apogeo del Realismo, el Naturalismo, del Positivismo... Y, sin embargo, Nietzsche es todo lo
contrario a eso. Partiendo de presupuestos/ideas parecidas a las de Schopenhauer,
Nietzsche llega a conclusiones opuestas a las de Schopenhauer y reivindica por supuesto no
la Razon, sino el vitalismo, la lucha... (todo lo contrario, a la resignacién). En lo que se refiere
a la creacion artistica, frente a lo apolineo, Nietzsche reivindica lo dionisiaco (la borrachera
creativa: la inspiracién, el genio, lo que no sea arménico...). Por supuesto, proclama la
muerte de Dios (es el satanismo puro). Es el iconoclastismo por excelencia. Todos los

criticos de fin de siglo adoraban a Nietzsche.

- Bergson (1859-1941) - Es otro autor por supuesto cuyos escritos entran de lleno en la
corriente irracionalista y anti-positivista propia de la crisis de fin de siglo. Nosotros vamos
a destacar solo dos aspectos de su pensamiento: 1) Bergson es el gran tedrico, el gran
pensador sobre el tiempo. Distingue frente al tiempo cronoldgico, lineal, otro de caracter
interno, psicoldgico, subjetivo. El tiempo cronolégico es completamente racional, el
psicolégico es completamente irracional. Es una reivindicacién de lo irracional. 2) Bergson

sustituye el analisis racional como epistemologia, como via de conocimiento por la intuiciéon.

- Freud (1856-1939) > Es el padre fundador del Psicoanalisis. Freud concluye que en

muchos aspectos el motor del comportamiento humano no es la Razén, el hombre no
siempre actia guiado por la Razén, sino que muchisimas veces el comportamiento humano
es absolutamente irracional y responde a instintos o pulsiones de caracter afectivo y muy
frecuentemente sexual, es decir, pulsiones que no responden al mundo de la consciencia (de
lo consciente), sino al mundo de lo inconsciente y sobre todo de lo subconsciente. Freud,
quizas sin saberlo, es uno de los grandes provocadores de la crisis del yo propia del siglo XX.

Una crisis que quiza comenz6 en el Renacimiento con Copérnico y Galileo cuando destruyen




la idea del geocentrismo, de forma que la tierra no es el centro del universo y, por lo tanto,
el hombre tampoco es el centro de la supuesta creacién. En segundo lugar, en el siglo XIX
Darwin descubre que el hombre es un animal mas evolucionado, pero un animal (es el inico
animal racional, “Zoon politicon”). En tercer lugar, llega Freud para recordarnos que si
somos animales racionales, pero que una parte importantisima de nuestras reacciones no
son racionales, sino mas bien irracionales, IMPULSOS. En cuarto lugar, es importante
comentar que en el siglo XX se realizan estudios sobre el genoma humano que descubren
que genéticamente el hombre es muy parecido a una cucaracha, un ratén. Por este camino

se llega al antihumanismo (crisis del yo).
(repaso)

CRISIS DE FIN DE SIGLO

A finales del siglo XIX (1885) el capitalismo, el liberalismo, el sistema propuesto por la
burguesia entra en crisis a manos de un grupo de intelectuales, pensadores, escritores, etc.
que por nacimiento son burgueses, pero son burgueses antiburgueses. Valores:
materialismo, racionalismo, realismo, capitalismo, puritanismo, la hipocresia moral y

religiosa... muchos escritores y criticos se revelan ante esos desvalores.

1. Punto de vista filoséfico,
a. Frente al racionalismo>>> irracionalismo (Freud, Kierkegaard...), vanguardias.
b. Frente a la hipocresia moral y religiosa>>> vida bohemia (excesos, alcohol)

2. La respuesta estética de los criticos de fin de siglo fue muy variada, heterogénea. De
forma que en un mismo periodo y en un mismo espacio (Europa y sobre todo Francia)
van a convivir formas de arte muy distintas. Es la aceleracion histérica o también la

sucesion de “-ismos”.

a. PRERRAFAELISMO: fue un momento artistico que nace en el pais cuyo capitalismo
en aquel momento estd mas desarrollado, el pais mas industrializado de toda Europa.
Un grupo de artistas, fundamentalmente (pero no solo) pintores, cuyo lider de origen
italiano, pero inglés es Rossetti. Como escuela fue muy breve, se suele hablar de dos
afios (1849-1851), pero su estética influyé durante mas tiempo. El nombre alude a la
predileccién de los pintores ingleses por la pintura italiana primitiva, es decir, la
pintura anterior a Rafael. Lo que van a hacer ellos es sublimar de esta pintura italiana
primitiva la belleza y van a crear una pintura hiperrestilizada, sobre todo con mujeres
hiperridealizadas, es decir, van a pintar hiperestéticamente, creando una belleza formal

perfecta que es irreal, que no existe en la realdad. En definitiva, los prerrafaelistas




apuestan por crear una belleza formal, sublime, es decir, apuestan por la hiperestesia
(de hiperrestético) como reaccién contra un mundo que consideran feo. Por una parte,

es evasion, pero por otra reaccion.

b. PARNASIANISMO: el nombre lo toman de una antologia que ellos mismos
construyen que se titula Parnasse contemporaine, Un poco antes de la crisis de fin de
siglo, en el segundo tercio del siglo XIX, los dos autores mas importantes son
Théophile Gautierre y Leconte de Lisle. “Desde el momento en que una cosa se hace
util, deja de ser bella” Gautierre. El parnasianismo es el movimiento de la pura belleza
formal su lema es “el arte por el arte”, es decir, el arte no tiene ninguna otra funcién
que no sea crear belleza. Queda fuera del arte no solo lo politico, social... sino incluso
la intimidad del autor, lo existencial. Entienden el arte como hiperesteticismo y todo
lo demas (politica, social, ética, existencial...) queda fuera. Para conseguir eso, vuelven
los ojos a culturas antiguas, Grecia, Roma, pero también exdticas, China, India, la
Arabia... por supuesto, absolutamente idealizadas. Es una evasién en el tiempo
absolutamente romdantica, pero por supuesto, a un tiempo absolutamente idealizado,
es decir, falsificado. Hay un hiperabuso de lo mitolégico. Ledas poseidas por el cisne...
pero también de lujo, jardines versallescos, objetos de arte suntuarios!. Esta sera una

de las grandes influencias de Rubén Dario.

c. DECADENTISMO: La vida bohemia en la orilla izquierda del Sena, alrededor de los
afios 80 del siglo XIX, fundamentalmente por la noche. En la vida y en la obra, los
decadentistas exaltan lo perverso desde el punto de vista burgués, lo oscuro, los
placeres sexuales, pero también los paraisos artificiales (placeres prohibidos). La
reivindicacién de lo irracional, de lo antihigiénico, frente al puritanismo inglés. Lo
malsano, el escandalo, lo extravagante... por lo tanto, su comportamiento, mas que
inmoral, amoral y mas que insocial, asocial, no solo pretende la evasion, sino que
quiere ser una forma de rebelion, lucha. La vida, las obras, se llenan de sexo, de
degeneracion del instinto sexual, de perversiones, de voluptuosidad... Una constante
reivindicacion del placer y de la transgresion. La decadencia incluye el uso y abuso de
drogas y alcohol, no solo como tema artistico, sino como practica biografica, con tres

objetivos:

i. Evasion ante un mundo que no les gusta.
ii. Provocacidn, forma de lucha, de rebelion.

iii. Para crear desde otra dimensién, en trance.

! Elegantes, carisimos.




Todo esto implica varios problemas:
i. Convertirlo en una moda, y por lo tanto dejar sin contenido real.

ii. El componente autodestructivo de estos comportamientos. Ningtn artista resulta
ileso tras el abuso prolongado de estupefacientes. Esto estd relacionado con la

bohemia y el dandismo, también con lo que se llamé el malditismo.2

d. SIMBOLISMO (francés): hacia 1885 surgié una generacién poética a la que se llama

simbolista. Es una generacién de autores importantes, pero menos conocidos en el
resto de Europa y que serian: George Rodenbach (1855-1892), Emile Verhaeren (1855-
1916), Jean Moreas (1856-1900). Estos poetas son los estrictamente simbolistas y por

fechas son los que se corresponden a la crisis de fin de siglo.

Pero, la critica literaria considera mucho mas importantes a los maestros de estos

poetas, que son a los que se va a considerar verdaderamente los grandes simbolistas.
i. Charles Baudelaire (1821-1867)
ii. Stephen Mallarmé (1842-1898)
iii. Paul Berlaine (1844-1896)
iv. Arthure Rimbaude (1854-1891)

Estamos ante cuatro monstruos de la literatura universal. Fueron amigos y enemigos,
se amaron, se acostaron, bebieron, fumaron, pero no fueron conscientes de formar
ninguna escuela poética. Fueron contemporaneos del Realismo, aunque su estética es

absolutamente opuesta.

Poesia simbolista: Para los simbolistas, aparte de un mundo visible hay otro invisible
mucho mas importante y entre ambos mundos hay correspondencias, es decir, hay
correspondencias entre lo sensorial (lo que podemos sentir, ver oir) y lo espiritual (lo
que no se puede percibir por medio de los sentidos). El mundo visible esta lleno de
simbolos, de metaforas que convenientemente descifradas, nos trascienden al mundo
de lo invisible, de lo no perceptible sensorialmente. Para los simbolistas el tinico capaz
de descifrar esos simbolos es el poeta, no el cientifico, ni siquiera el fil6sofo. El tinico
que es capaz de penetrar en lo mas profundo de la realidad por medio de las metaforas,
descifrando simbolos, es el poeta. Los simbolistas son capaces de hablar de lo que no

se puede hablar, de lo inefable, son los maestros de Juan Ramén Jiménez. Los filésofos

2 Poetas malditos.




y cientificos hablan de lo que se puede hablar, el poeta de lo que no se puede. Es hacer

suficiente un lenguaje insuficiente, consiguieron lo que los romanticos no consiguieron.

El lenguaje capaz de hacer esto no es el lenguaje racional, el convencional, el de
Realismo, es un lenguaje metaférico, simbélico, magico, en el fondo, absolutamente
irracionalista. Para los simbolistas la belleza no es algo meramente formal como para
los parnasianos, no es una decoracidn, ni esta en lo suntuoso, en lo elegante... Para los
simbolistas, la palabra poética, la palabra belleza, es una forma de conocimiento. Por
tanto, la belleza es epistemologia. La belleza como arma de lucha, arma de penetracién

en la realidad.

Impresionismo

Estamos en Francia en el tltimo tercio del siglo XIX, a principios del XX. Estamos hablando
de pintura, fundamentalmente, pero esto también se amplia a otros artes. En un primer
momento, Rennoir, Monnet, Degas. En un segundo momento, Van Gogh. Los impresionistas
recurren a la técnica de representar a las figuras incompletamente, las figuras estan
sugeridas por sus rasgos mas definitorios. Recrean las figuras con puntos, manchas,
pinceladas... que si miramos desde cerca no identificamos, y que solo a cierta distancia se

completa y entiende.

El impresionismo literario se centra en el ambito descriptivo, frente a las detalladisimas,
minuciosas e interminables descripciones realistas, ahora las descripciones son mucho mas
imprecisas, vagas, difuminadas, en las que solo se refieren los aspectos més singulares del
personaje, pero de una manera llamativa, de una manera impresionante. En Sonatas de Valle
Inclan se describe a un personaje como: feo, catdlico y sentimental. Eso es muy

impresionista.

Expresionismo

Es un movimiento que penetra en el siglo XX hasta casi el periodo de guerras, pero que se
inicia en la época del fin de siglo. Es un movimiento fundamentalmente aleman. Es un arte
hiperbdlico, caricaturesco; exagera lo monstruoso y lo deforme. Es el movimiento anticanon
de belleza, crea una especie de estética inversa que reivindica lo desagradable. Aparecen las
obsesiones, lo anormal, lo violento, la agresividad... Vamos a poner ejemplos: El grito de

Munch, La metamorfosis de Kafka, Luces de bohemia de Valle Inclan...

Los movimientos de vanguardias

Serian la continuacién y el maximo exponente de la crisis de fin de siglo.




Modernismo hispanoamericano- RUBEN DARIO

Su maximo exponente es Rubén Dario. El modernismo hispanoamericano y espafiol seria la
respuesta hispanica a la crisis de fin de siglo. Por primera vez en el ambito de lo hispano, la
influencia no va desde Espafia hacia América, sino que viene desde América hasta Espana.
En un primer momento (antes de 1898), el modernismo es antiespafiol y americanista. Las
nuevas republicas independientes buscan autoafirmarse, subrayar su identidad contra la
antigua metrépoli. Después de 1898 los intelectuales americanos se dan cuenta de que el
enemigo no es Espafia, sino Estados Unidos. El espafiol como idioma y el catolicismo como
religién frente al inglés como idioma y el culto al dinero como religién. Por una parte,
admiran a EEUU (su capacidad econdmica) y por otra parte lo odian. Un presidente de la
época mexicano dijo: “pobre México, tan lejos de Dios y tan cerca de los Estados Unidos”. A

partir de 1898 el modernismo es hispanico.

Los intelectuales americanos, que en un principio estan alejados de lo espafiol para mostrar
su identidad, van a buscar influencias en el pais artistica e intelectualmente mas potente del
momento: Francia. Alli encuentran 3 cosas: parnasianismo, simbolismo y decadentismo.

Rubén Dario es una mezcla de las 3, per mas parnasianista que simbolista.

Fue un movimiento efimero pero profundo, influyente. Rubén en Prosas profanas decia esto:
“yo detesto la vida y el tiempo en que me tocd nacer”. Los modernistas son una recurrencia
romantica. El modernismo, y sobre todo Rubén supuso una profunda renovaciéon del
lenguaje poético espaiiol. De forma que hay un antes y un después del modernismo. Este,
supuso la modernizacion de la poesia espafiola en el siglo XX. Las influencias
principales: parnasianismo, simbolismo y decadentismo. Habria que afiadir el
romanticismo, y en el caso de Rubén, sobre todo Victor Hugo; dos autores americanos:
Edgar Alan Poe y Whitman; Oscar Wilde; y los prerrafaelitas. Por lo tanto, en el modernismo
habria hiperesteticismo, refinamiento estético, no solo por evasion, sino también como
forma de lucha, como acto de rebeldia. En uno de sus primeros poemas, Juan Ramén
Jiménez, un soneto que se titula Plegaria: “jno me importa luchar eternamente! La rebeldia
de los poetas franceses y la rebeldia del modernismo. Hay aristocratismo, elitismo,
aislamiento, evasion... hacia la belleza que no existe y hacia el mundo de la bohemia, el

dandismo, los paraisos artificiales, el uso y abuso de alcohol... Malditismo.

Los modernistas van a recurrir a temas que subrayen la belleza formal, asi van a recurrir a
lo legendario, a leyendas hiperestetizadas, el mundo de lo pagano, el exotismo, el mundo
cosmopolita (lujo, fiestas palaciegas...). Todo un mundo de exterioridad sensible que

sugiere lujo, belleza cara... Junto a esto, puesto que son romanticos, también la intimidad




del poeta en dos sentidos: por un lado, vitalismo, sensualidad, sexualidad; y, por otro lado,
melancolia, angustia, malestar existencial, la desazén romantica, la soledad, la tristeza,
tedio... Sus huidas no le satisfacen. El modernismo se llena de lo otofial, lo crepuscular, lo
nocturno... Es fundamentalmente su deseo de evasion: escapismo modernista). En el
espacio (exotismo. lugares en los que no han estado ni estaran, lugares que no existen, bellas
mentiras), En el espacio hacia la historia (estilizada), mitos, leyendas... Consumo de drogas,
borracheras, excesos sexuales, desde el cual se retorna a un punto peor que el de partida, y
ademas creando adiccion: autodestruyendo. El intelectual es el esteta que se da cuenta de

su equivocacion patética.

Otro tema serd el amor y el erotismo hasta llegar a lo pornografico. El amor va a ser tratado
a veces desde la delicadeza, la languidez, la melancolia, la idealizacién; pero otras veces el

amor se abordara desde el erotismo sin freno, la sensualidad picante e incluso la orgia.

También sera tema el americanismo y el indigenismo, no s6lo como una forma de evasiéon
hacia el pasado, si no también antes de 1898 como una afirmacién americanista y

antiespafiola. El ejemplo perfecto es Caupolicdn de Rubén Dario.

Otro tema exactamente en contraste con esto que hemos visto seria la reivindicacién de lo

hispanico, e incluso el ataque a EEUU.

Estilo. Caracteristica fundamental el hiperesteticismo, en la linea parnasiana del arte por el
arte, desinterés artistico. Recurrirdn a constantes efectos sensoriales: aliteracion,
sinestesia, rimas en agudas o en esdrujulas... La plasticidad: el recurso a efectos de color,
por supuesto el rey es el azul. Un prodigioso manejo del idioma, el lenguaje poético se
enriquece hasta limites no conocidos con neologismos sorprendentes, con grandes efectos
brillantes, ritmo, musicalidad, y al mismo tiempo, lo delicado, lo intimo, lo delicuescente (lo
languido, lo liquido...), constantes efectos sonoros (musicalidad rotunda hasta los juegos

musicales).

Rubén recupera el juego de los ritmos acentuales de la poesia latina. Rubén es un maestro
de la adjetivacion en el sentido modernisimo de los imprevisible; un maestro de los epitetos.
Por supuesto, un maestro de las metaforas, comparaciones deslumbrantes, insdlitas,

vertiginosamente nuevas. El constante uso y abuso de la imagineria modernista.

3.La vida bohemia. El consumo de drogas, los escandalos sexuales...




Rubén recupera el juego de los ritmos acentuales de la poesia latina: pies binarios (juegan
con secuencias de dos silabas), ritmo troqueo (la silaba ténica es la primera) y ritmo yambo
(la silaba tdnica es la segunda). Ejemplo: tantum uini habet nemo cuantum fudit sanguinis;

pies ternarios: dactilico, anfibraco y anspesto.

Rubén es un maestro de la adjetivacién en el sentido modernisimo de los imprevisible; un
maestro de los epitetos. Por supuesto, un maestro de las metaforas, comparaciones
deslumbrantes, insélitas, vertiginosamente nuevas. El constante uso y abuso de la

imagineria modernista.
POEMAS RUBEN DARIO

Salutacidon del optimista

Inclitas razas ubérrimas, sangre de Hispania fecunda, RITMO DACTILICO PERFECTO
espiritus fratemos, luminosas almas, jsalve!

Porque llega el momento en que habran de cantar nuevos himnos

lenguas de gloria. Un vasto rumor llena los ambitos;

magicas ondas de vida van renaciendo de pronto;

retrocede el olvido, retrocede engafiada la muerte;

se anuncia un reino nuevo, feliz sibila suefia

y en la caja pandorica, de que tantas desgracias surgieron

encontramos de subito, talismanica, pura, riente,

cual pudiera decirla en su verso Virgilio divino,

la divina reina de luz, jla celeste Esperanza!

Palidas indolencias, desconfianzas fatales que a tumba

o0 a perpetuo presidio condenasteis al noble entusiasmo,
ya veréis al salir del sol en un triunfo de liras,

mientras dos continentes, abonados de huesos gloriosos,
del Hércules antiguo la gran sombra soberbia evocando,
digan al orbe: la alta virtud resucita

que a la hispana progenie hizo duefia de siglos.

Abominad la boca que predice desgracias eternas,
abominad los ojos que ven sélo zodiacos funestos,
abominad las manos que apedrean las ruinas ilustres,

o que la tea empufian o la daga suicida.




Siéntense sordos impetus en las entranas del mundo,

la inminencia de algo fatal hoy conmueve la Tierra;
fuertes colosos caen, se desbandan bicéfalas aguilas,

y algo se inicia como vasto social cataclismo

sobre la faz del orbe. ;Quién dira que las savias dormidas
no despiertan entonces en el tronco del roble gigante

bajo el cual se exprimi la ubre de la loba romana?

;Quién sera el pusilanime que al vigor espafiol niegue musculos
y que el alma espafiola juzgase aptera y ciega y tullida?

No es Babilonia ni Ninive enterrada en olvido y en polvo,
ni entre momias y piedras reina que habita el sepulcro,

la nacién generosa, coronada de orgullo inmarchito,

que hacia el lado del alba fija las miradas ansiosas,

ni la que tras los mares en que yace sepultada la Atlantida,

tiene su coro de vastagos altos, robustos y fuertes.

Unanse, brillen, sectindense tantos vigores dispersos;
formen todos un solo haz de energia ecuménica.

Sangre de Hispania fecunda, sélidas, inclitas razas,
muestren los dones pretéritos que fueron antafio su triunfo.
Vuelva el antiguo entusiasmo, vuelva el espiritu ardiente
que regara lenguas de fuego en esa epifania.

Juntas las testas ancianas cefiidas de liricos lauros

y las cabezas jovenes que la alta Minerva decora,

asi los manes heroicos de los primitivos abuelos,

de los egregios padres que abrieron el surco pristino,
sientan los soplos agrarios de primaverales retornos

y el amor de espigas que inici6 la labor triptolémica.

Un continente y otro renovando las viejas prosapias,
en espiritu unidos, en espiritu y ansias y lengua,

ven llegar el momento en que habran de cantar nuevos himnos.

La latina estirpe verd la gran alba futura:
en un trueno de musica gloriosa, millones de labios

saludaran la espléndida luz que vendra del Oriente,




Oriente augusto, en donde todo lo cambia y renueva

la eternidad de Dios, la actividad infinita.

Y asi sea Esperanza la vision permanente en nosotros.
iInclitas razas ubérrimas, sangre de Hispania fecunda!”

El tema del poema es en pro de espafia y en contra de Estados Unidos.
Marcha Triunfal

iYa viene el cortejo!
iYa viene el cortejo! Ya se oyen los claros clarines,
la espada se anuncia con vivo reflejo;

ya viene, oro y hierro, el cortejo de los paladines.

Ya pasa debajo los arcos ornados de blancas Minervas y Martes,

los arcos triunfales en donde las Famas erigen sus largas trompetas
la gloria solemne de los estandartes,

llevados por manos robustas de heroicos atletas.

Se escucha el ruido que forman las armas de los caballeros,

los frenos que mascan los fuertes caballos de guerra,

los cascos que hieren la tierra

y los timbaleros,

que el paso acompasan con ritmos marciales.

iTal pasan los fieros guerreros

debajo los arcos triunfales!

Los claros clarines de pronto levantan sus sones,
su canto sonoro,

su calido coro,

que envuelve en su trueno de oro

la augusta soberbia de los pabellones.

El dice la lucha, la herida venganza,

las asperas crines,

los rudos penachos, la pica, la lanza,

la sangre que riega de heroicos carmines
la tierra;

de negros mastines

que azuza la muerte, que rige la guerra.




Los aureos sonidos

anuncian el advenimiento

triunfal de la Gloria;

dejando el picacho que guarda sus nidos,
tendiendo sus alas enormes al viento,

los condores llegan. jLleg6 la victoria!

Ya pasa el cortejo.

Sefiala el abuelo los héroes al nifio.

Ved cémo la barba del viejo

los bucles de oro circunda de armifio.

Las bellas mujeres aprestan coronas de flores,
y bajo los pérticos vense sus rostros de rosa;
y la mas hermosa

sonrie al mas fiero de los vencedores.

iHonor al que trae cautiva la extrafia bandera
honor al herido y honor a los fieles

soldados que muerte encontraron por mano extranjera!

iClarines! jLaureles!

Los nobles espadas de tiempos gloriosos,

desde sus panoplias saludan las nuevas coronas y lauros
?las viejas espadas de los granaderos, mas fuertes que 0sos,
hermanos de aquellos lanceros que fueron centauros?.

Las trompas guerreras resuenan:

de voces los aires se llenan...

A aquellas antiguas espadas,

a aquellos ilustres aceros,

que encaman las glorias pasadas...

Y al sol que hoy alumbra las nuevas victorias ganadas,

y al héroe que guia su grupo de jévenes fieros,

al que ama la insignia del suelo materno,

al que ha desafiado, cefiido el acero y el arma en la mano,

los soles del rojo verano,




las nieves y vientos del gélido invierno,
la noche, la escarcha
y el odio y la muerte, por ser por la patria inmortal,

isaludan con voces de bronce las trompas de guerra que tocan la marcha triunfal!...

Reproduce por medio del ritmo de los versos es reproducir la marcha de los soldados al
andar. El contenido es muy liviano. Lo espectacular es el recital del poema. Para los

modernistas lo fénico es fundamental, la sensorialidad del poema.

Caupolican

Es algo formidable que vio la vieja raza:
robusto tronco de arbol al hombro de un campeén
salvaje y aguerrido, cuya fornida maza

blandiera el brazo de Hércules, o el brazo de Sansén.

Por casco sus cabellos, su pecho por coraza,
pudiera tal guerrero, de Arauco en la region,
lancero de los bosques, Nemrod que todo caza,

desjarretar un toro, o estrangular un ledn.

Anduvo, anduvo, anduvo. Le vio la luz del dia,
le vio la tarde palida, le vio la noche fria,

y siempre el tronco de arbol a cuestas del titan.

«jEl Toqui, el Toqui!» clama la conmovida casta.
Anduvo, anduvo, anduvo. La aurora dijo: «Basta»,

e irguidse la alta frente del gran Caupolican.

Se trata de un soneto particular: versos alejandrinos (en vez de endecasilabos), este consta
de 2 serventesios (en vez de 2 cuartetos) y tercetos encadenados (CCDEED). Es mucho mas
sonoro un verso de 14 que uno de 10. Habla de Caupolican que es un hombre grande y fuerte
como Hércules. Caupolican fue un personaje histérico real, pero este que se nos dibuja no,
se trata de una idealizacion, es la tipica bella mentira del modernismo. De forma que este

poema que es anterior a 1898 es un poema pro americano, indigenista y antiespafiol porque




Caupolican fue un jefe mapuche o araucano (lo que hoy es chile) que luché contra los
espafioles. Fue un cacique (jefe tribal) o toqui. No sabemos en qué afio nacié porque su
nacimiento es precolombino, pero sabemos cuando murié porque lo mataron los colonos
1558. Hacia 1557 Caupolican junto con otros caciques araucanos, Lautaro y Colocolo,
derrotaron a las tropas espafiolas del general Valdivia en la batalla de Tucapel. Esto
enfureci6 alos espafoles y Hurtado de Mendoza persigui6 a Caupoliciny en 1557 le derroté
en la batalla de montepinto, cerca de la actual concepcion en chile. Caupolican fue hecho
prisionero y ejecutado en Cafiete. Con esto se consigue una victoria mas para el imperio y la
generacion de un mito americanista, antiespafiol. Fue tan famoso que en el siglo XVI Ercilla

compone el grandioso poema titulado Araucana.

Este poema va a ser una ultraglorificador de Caupolican, con lo que se consigue
deshumanizar a Caupolican y convertirlo en una bella mentira. El procedimiento va a ser
recurrir a la hipermasculinidad: fortaleza fisica, vigor sexual. Es un poema maniqueo. Es un

poema levemente narrativo, se cuenta algo. Aliteracién de lar.

Podemos llamar en Hispanoamérica precursores del modernismo a José Marti, Julian del
Casal, Gutiérrez Najera y José Asuncion Silva. Autores propiamente modernistas: Rubén
Dario, Amado Nergo, Guillermo Valencia, Leopoldo Lugones, José Santos Chocano. En
Espafia: Manuel Machado, una parte de Antonio Machado y una parte de Juan Ramoén
Jiménez; Villaespesa, Eduardo Markina, las sonatas de Valle-Inclan. El modernismo espafiol
es mucho menos pirotécnico y menos brillante que el modernismo rubendariano. Las dos
grandes poetas son Maria Eugenia Vaz Ferreira y Delmira Abustini (Uruguay); tienen rasgos
modernistas algunos poemas de Juana de Ibargurou (uruguaya), Alfonsina Storni

(argentina) y Gabriela Mistral (chilena).

Relaciones de Rubén Dario con Estados Unidos

Rubén nacié en Nicaragua, su familia directa eran los pobres de una familia rica, lo
importante es que a finales del siglo XIX Nicaragua era una republica premoderna, con
estructuras socioeconémicas y sociales cuasi feudales, preliberales. Esto ocasionara que
Rubén tenga una curiosa relacién de amor-odio tanto con la burguesia como clase social (a
la que propiamente él pertenece), como con el dinero. El sale pronto de Nicaragua a paises
hispanoamericanos que si estan mucho mas desarrollados que Nicaragua (sobre todo Chile)
y luego también a Francia, Espafia... donde descubrira lo que es la modernidad, la nueva

sociedad capitalista.




Para él, que no conoce todavia Estados Unidos, su relaciéon con ellos va a estar marcada por

una serie de hitos3 que vamos a ir detallando:

1. Entre 1817 y 1824 es presidente de los Estados Unidos un miembro del partido
republicano de nombre James Monroe (1758-1871). Se trata de un nombre muy
importante de la politica del nuevo pais que es Estados Unidos porque, de hecho, habia
luchado en la Revolucién Americana, era amigo de Jefferson (uno de los primeros
presidentes de los estados unidos), fue embajador en Francia. Lo que nos interesa es que,
durante su segundo mandato, formd lo que se llam¢ la “Doctrina Monroe”, cuyo slogan
era “América para los americanos”. Supuestamente, esta doctrina lo que pretende es
cerrar Latinoamérica al colonialismo europeo, sobre todo, espafiol. Pero en realidad, lo
que persigue es justificar e implantar la hegemonia politica y econémica de Estados
Unidos sobre Latinoamérica. De forma que este slogan no significa realmente toda
América solo para todos los americanos, sino que realmente significa “Toda América

para los Estados Unidos”.

2. Durante buena parte del siglo XIX y sobre todo al final, Nicaragua es uno de los puntos
de mira del imperio britanico y de los Estados Unidos. De hecho, este ultimo invade
Nicaragua e incluso se pensé en trasladar a muchos negros americanos alli para evitar el
problema racial en estados unidos. También pensaron en Nicaragua para construir el

canal.
3. En 1892 visita por primera vez Espafia y empieza ya a gestarse la idea de hispanidad.

4. El punto mas importante sera el afio 1898, esto es, el desastre, la pérdida de las tltimas

colonias.

5. 1903: la actitud neocolonial de Estados Unidos respecto a Panama y su decisién de

construir el canal.

Como consecuencia de todo esto, son famosos algunos poemas (muchos de no gran calidad)
claramente politicos y anti-USA, quiza el mas famoso de los cuales es el que se titula A
lRooseveId, escrito en 1903 y publicado dos afios mas tarde. Ya en 1898, después del desastre,
Rubén Dario escribi6 esto: “No, no puedo, no quiero estar de parte de esos bufalos de dientes
de plata*. Son enemigos mios, son aborrecedores de la sangre latina, son los barbaros [...]

tienen templos para todos los dioses y no creen en ninguno [...] En el arte, en la ciencia, todo

3 Hechos.
“Se refiere a los norteamericanos.

Comentado [MG1]: Dice que lo traigamos impreso, que es
importante




lo imitan y lo contrahacen, los estupendos gorilas colorados. Mas todas las rachas de los

siglos no podran pulir la enorme Bestia.”

Este aspecto anti-USA, de Rubén Dario es constantemente divulgado por la critica, la cual
oculta frecuentemente la otra cara de la moneda. En 1906, Dario escribe otro poema muy
distinto “Saltutacién al 4guila” publicado en El canto errante 1907. Es un reconocimiento a
los Estados Unidos. Este poema es un poema decididamente pro Usa y frecuentemente
ignorado u ocultado por la critica. En 1900 se celebr6 en Paris una importantisima
exposicion universal a la que acudié Rubén y quedd deslumbrado ante el pabellén de
Estados Unidos. Como consecuencia de esto escribe: “Este pueblo adolescente y colosal, ha
demostrado una vez mas su plétora de vitalidad [...] No es facil amarles, pero es imposible
no admirarles”. Esta actitud de amor-odio, o mejor, de admiracién-odio respecto a Estados
Unidos, es la propia de Rubén Dario y la de una parte muy importante de la intelectualidad

hispanoamericana de su tiempo y de después.
Cosas del Cid

“Caupolican” se publica en Azul y es un poema claramente americanista, indigenista y
antiespafiol, obviamente “Las cosas del Cid” que se publica mas tarde en Prosas profanas en
1896 es un poema pro espafiol puesto que canta a uno de los mitos espafioles que es el Cid.
Obviamente, es una mentira, pero es que, en este poema, muy habilmente, Dario no incide
en el mito, no hay mitificacién, heroificacién...sino que hay una humanizacién del héroe,
muy lejos de “Caupolican”. Lo que va a hacer es un pequefio gran acto de bondad. No es un
poema estrictamente original, es un hipotextoS, es decir, una relacion intertextual explicita
(porque lo dice Rubén) con un poema de Juls Amédée Barbey D’aurevilly. Este sefior es un
gran poeta francés (1809-18997?) a pesar de las fechas romantico, dandi y maldito, un
decadente. SU obra més importante de poesia se titula Las diabdlicas, donde hay un poema

titulado “El Cid Campeador” y es en este en el que se basa Rubén.

Formalmente, los versos tienen 14 silabas, son versos pareados, por supuesto, en
consonante, excepto los cuatro tltimos versos que son un cuarteto en alejandrino. Es un
magnifico poema narrativo, se cuenta una pequeia historia en el que como hemos dicho,

Rubén va a humanizar al Cid,

5 Cuando un texto tiene una relacidn intertextual evidente con otro a este que esta debajo se le llama
hipotexto.

{Comentado [MG2]: Dice que este también lo leamos




Cuenta Barbey, en versos que valen bien su prosa,

una hazafia del Cid, fresca como una rosa, no es una hazafia bélica, sino mucho mas
importante

pura como una perla. No se oyen en la hazana

resonar en el viento las trompetas de Espafia, no es una hazafia guerrera, la aliteracion
der

ni el azorado moro las tiendas abandona

al ver al sol el alma de acero de Tizona.

Babieca descansando del huracan guerrero, Babieca es el caballo del Cid
tranquilo pace, mientras el bravo caballero

sale a gozar del aire de la estacion florida.

Rie la Primavera, y el vuelo de la vida

abre lirios y suefios en el jardin del mundo.

Rodrigo de Vivar pasa, meditabundo,

por una senda en donde, bajo el sol glorioso,

tendiéndole la mano, le detiene un leproso. Era la enfermedad maldita

Frente a frente, el soberbio principe del estrago

y la victoria, joven, bello como Santiago, Se refiere al Cid. Santiago es un simbolo del
cristianismo. Aliteracion de r para subrayar la fuerza

y el horror animado, la viviente carrofia ahora se refiere al leproso, el alma de este
hombre es el horror

que infecta los suburbios de hedor y de ponzofia. Veneno. La rima en ii es muy dura. Nos
pinta una situacion muy dramatica. Lo esperable seria que el Cid pasase del mendigo,

pero no lo hace.

Y al Cid tiende la mano el siniestro mendigo,

y su escarcela busca y no encuentra Rodrigo. Escalcera es cartera, el cid no tiene

?;0h, Cid, una limosna! ?dice el precito. Precito significa condenado, él esta condenado a
morir, a vivir fuera de la sociedad...

?Hermano, esta palabra es muy importante, humanismo

ite ofrezco la desnuda limosna de mi mano! El Cid lleva guantes, pero se los quita

?dice el Cid; y, quitando su férreo guante, extiende

la diestra al miserable, que llora y que comprende. El otro comprende que le ha tratado

como si fuese un yo




Tal es el sucedido que el Condestable escancia El Condestable es Bravirey o este porque
se le conocia como el Condestable de las letras francesas

como un vino precioso en su copa de Francia. Copa de Francia es el poema y vino precioso
los versos

Yo agregaré este sorbo de licor castellano: Dice que al poema francés él va a agregar

ahora estos poemas en espafiol.

Cuando su guantelete hubo vuelto a la mano, se vuelve a poner el guante en la mano que
puede estar infectada (la lepra se contagia),

el Cid sigui6 su rumbo por la primaveral se va como si no hubiera hecho nada, sin darle
importancia

senda. Un pajaro daba su nota de cristal el pajaro cantaba

en un arbol. El cielo profundo desleia

un perfume de gracia en la gloria del dia.

Las ermitas lanzaban en el aire sonoro las campanas

su melodiosa lluvia de tértolas de oro;

el alma de las flores iba por los caminos la fragancia

a unirse a la piadosa voz de los peregrinos

y el gran Rodrigo Diaz de Vivar, satisfecho,

iba cual si llevase una estrella en el pecho.

Cuando de la campifia, aromada de esencia ahora erotismo

sutil, sali6 una nifia vestida de inocencia, es virgen

una nifla que fuera una mujer, de franca le acaba de bajar la regla. Esta en la explosion
de toda la belleza e inocencia.

y angélica pupila, y muy dulce y muy blanca.

Una nifia que fuera un hada, o que surgiera

encarnacion de la divina Primavera.

Y fue al Cid y le dijo: «Alma de amor y fuego, el fuego es la guerra

por Jimena y por Dios un regalo te entrego,

esta rosa naciente y este fresco laurel». El fresco laurel es la victoria, la guerra y la rosa
naciente el amor, la inocencia. Podriamos entender que la nifia entrega su virginidad
al Cid

Y el Cid, sobre su yelmo las frescas hojas siente, siente sobre el casco la corona de laurel,

la victoria




en su guante de hierro hay una flor naciente,

y en lo intimo del alma como un dulzor de miel. El acto de bondad, la misericordia

BIOGRAFIA-CARACTER

Nacié en 1867 en Metapa, Nicaragua. Este pais era precapitalista. En primer lugar, respecto
a su nombre, era Félix Rubén Garcia Sarmiento. Eligi6 Rubén porque era el nombre de un
profeta y Dario de emperadores. Su familia era conocida cémo los Dario, porque un

tatarabuelo por parte de madre se llamaba Dario Mayorga.

En segundo lugar, se suele hablar de la anomalia familiar. Sus padres eran primos y se
casaron muy jovenes. Su padre se llamaba Manuel Garcia, era un borracho, mujeriego,
juerguista. Su madre se llamaba Rosa Sarmiento, y muy joven se separd y abandonaron al
nifio. Se lo entregan a una tia, Bernarda Sarmiento, casada con un coronel del ejército de
Nicaragua, Félix Ramirez. Rubén considerarad a estos como sus auténticos padres. En su

biografia el ocultara toda esta suciedad de su nacimiento porque le parece antiestético.

En tercer lugar, profesionalmente, fue diplomatico, lleg6 a ser embajador de la republica de
Nicaragua en Francia y en Espafia. Una republica que frecuentemente no le pagaba el sueldo
o se lo pagaba muy tarde. Aparte de esto, él era un desastre como hombre practico,
gestionaba muy mal su dinero, gastaba mucho o lo prestaba, no llevaba el control de las
cuentas. En buena medida, escribi6 textos en prosa (en periddicos, revistas...) pero tampoco
lo logré porque firmaba mal los contratos... Es decir, su relacién con el dinero fue un

desastre.

Ademas de esto, por una parte, él odiaba el dinero (como buen critico de fin de siglo), pero,
por otra parte, amaba el dinero porque este le permitia fiestas, champan e intentar comprar
o imitar la belleza. Lo mismo le ocurrira con la burguesia, por una parte, la odia, pero por
otra la admira porque puede comprar palacios, pieles, joyas... Esto es, Rubén Dario es un
hombre puramente contradictorio. SU relacién con la burguesia se ilustra muy bien en un

cuento de Azul, que se titula “El rey burgués”.

En cuarto lugar, otra contradiccién de Rubén la supone el hecho de que por una parte a él le
fascina la vida social, la vida del lujo, de las fiestas... A la que, en cierta medida, él tiene
acceso, pero, por otra parte, él era un hombre muy timido, con muchas dificultades de
relacidn, esto es, socialmente él era desvalido, lo que explica, en parte, su abuso del alcohol,

ya que este le servia para desinhibirse.




En quinto lugar, insistir en algo muy importante: su incapacidad practica, para vivir una vida
ordenada o higiénica. No solamente abusaba de los paraisos artificiales, sino que era incapaz
de gestionar su economia. Otra de sus contradicciones muy importantes es que, por una
parte, Rubén Dario era un hombre culto, inteligente, pero por otra, esta absolutamente
obsesionado con la muerte. El posee un gran ego y entiende que la muerte es la aniquilacién
de este. Sin embargo, incide en practicas de alcohol, drogas... que le llevaran a la muerte. De
hecho, no se suicidé, pero su vida fue una especie de suicidio lento, programado. Por una

parte, la obsesion por la muerte y por otra su autodestruccion.

No solo est4 obsesionado por la muerte, sino que este hombre inteligente y culto estaba

obsesionado con las ciencias ocultas, el espiritismo,

En séptimo lugar, otro aspecto mas de su contradiccién. Por una parte, Rubén Dario es un
hombre dedicado, exquisito, refinado, es un hiperesteta, ante un mundo feo, el recurso de la
hiperestesia, acudir a un mundo bello. Es también un hombre para el que es muy importante
el amor, el humanismo. Pero, por otro lado, este mismo hombre es un bruto, violento,

asquerosamente machista, que golpea a las mujeres, es decir, que vive en un mundo sucio.

Este esteta es, por supuesto, un maldito, es mas, es el ejemplo hispanico mas relevante de
malditismo, es el poeta maldito por excelencia. En efecto, Rubén Dario fue un increible
alcohdlico, un dipsémano, llegé a estar 11 dias seguidos borracho. En su segundo
matrimonio, no se enterd ni de que se casaba ya que estaba borracho en un barco. Hay que
sefalar el inmenso sufrimiento, el patetismo que hay detras de todo esto. Busca a belleza, la

respuesta donde no esta. Aparte de alcohdlico fue drogadicto.

Al mismo tiempo de todo esto, Rubén Dario fue un erotémano (Ninfomania en hombres),
tenia una necesidad sexual insaciable. Pero, debido a su consumo de drogas, sufrié muchos

casos de impotencia.
El uso de alcohol y drogas le desquicié los nervios hasta el punto de caer en la neurasteria.

Se habla de él como un hombre hidropico (lleno de liquidos), espectro, delirante,

mendicante...

Postmortem, fue declarado héroe nacional en Nicaragua, ademas, recibi6é funerales de
estado, incluso, uno de los trasatlanticos mas importantes recibié su nombre. Esto es otra

contradiccion ya que él fue un hombre patético.

Con la salud absolutamente arruinada muri6 en 1916 con 49 afos.




LA SONATINA

Estamos hablando probablemente del poema mas famoso de Rubén Dario, probablemente
uno de los mas famosos de la literatura hispanoamericana, por supuesto, el texto mas
conocido de Prosas Profanas (1896) y un texto que podriamos llamar emblematico del
primer modernismo. Se trata de un poema modernista, formalmente perfecto, escrito en
sextetas en alejandrinos que riman AABCCB. Es un poema lirico, de amor, pero sobre todo
es un poema narrativo, hasta el punto que podemos decir que es un cuento en verso, y no
un cuento cualquiera, sino un cuento de hadas. Aparentemente es un cuento de nifios, pero
es un poema erotico. Es el prototipo de poema modernista, hiperestético, con toda la
imagineria modernista, pero también con la insatisfaccion propia del romantico,
Schopenhauer, la insaciabilidad. La princesa lo tiene todo materialmente, pero no tiene
amor. Como este cuento pertenece al primer modernismo tiene un final feliz, ya que

encuentra el amor.

Desde el punto de vista de lo sensorial, existen constantes aliteraciones, erres, eses... Por
supuesto, la melancolia, la languidez... todos los sentimientos modernistas estan aqui, pero

también el desenfreno erético.

La princesa esta triste... ;Qué tendra la princesa?

Los suspiros se escapan de su boca de fresa, las fresas se comen

que ha perdido la risa, que ha perdido el color.

La princesa estd palida en su silla de oro, es muy sonoro.

estd mudo el teclado de su clave sonoro, clave significa clavicornio, instrumento
predecesor del piano, ella no lo toca porque esta triste.

y en un vaso, olvidada, se desmaya una flor. La flor es un simbolo falico.

El jardin puebla el triunfo de los pavos reales.

Parlanchina, la duefia dice cosas banales, la duefia es su doncella, no dice cosas
importantes

y vestido de rojo piruetea el bufén.

La princesa no rie, la princesa no siente;

la princesa persigue por el cielo de Oriente

la libélula vaga de una vaga ilusién. Todo el romanticismo y modernismo en dos versos.

¢;Piensa, acaso, en el principe de Golconda o de China,
o en el que ha detenido su carroza argentina
para ver de sus ojos la dulzura de luz? Dulzura sentido del gusto y luz sentido de la vista

;0 en el rey de las islas de las rosas fragantes,




o en el que es soberano de los claros diamantes,

o en el duefio orgulloso de las perlas de Ormuz?

iAy!, la pobre princesa de la boca de rosa la rosa es metifora de belleza, tiene
connotacion sexual

quiere ser golondrina, quiere ser mariposa, la princesa quiere volar, para un romantico
es imposible hacerlo. Para un modernista de la primera etapa si.

tener alas ligeras, bajo el cielo volar;

ir al sol por la escala luminosa de un rayo,

saludar a los lirios con los versos de mayo

o perderse en el viento sobre el trueno del mar.

Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata,

ni el halcén encantado, ni el bufén escarlata,

ni los cisnes undnimes en el lago de azur. Azul es el color magico del modernismo.
Y estan tristes las flores por la flor de la corte,

los jazmines de Oriente, los nelumbos del Norte,

de Occidente las dalias y las rosas del Sur.

iPobrecita princesa de los ojos azules!

Esta presa en sus oros, estd presa en sus tules, el palacio real se ha convertido en una
jaula de marmol

en la jaula de marmol del palacio real;

el palacio soberbio que vigilan los guardas, aliteracion de r

que custodian cien negros con sus cien alabardas, es un arma con forma falica

un lebrel que no duerme y un dragoén colosal. Lebrel es un perro grande, zoofilia, el

dragén también ha pasado por la princesa

iOh, quién fuera hipsipila que dej6 la crisalida!
(La princesa esta triste, la princesa esta palida)
iOh visidn adorada de oro, rosa y marfil!

iQuién volara a la tierra donde un principe existe,
?la princesa esta palida, la princesa esta triste?,

mas brillante que el alba, mas hermoso que abril!

?«Calla, calla, princesa ?dice el hada madrina?;




en caballo, con alas, hacia aca se encamina,
en el cinto la espada y en la mano el azor,
el feliz caballero que te adora sin verte,

y que llega de lejos, vencedor de la Muerte,

a encenderte los labios con un beso de amor».

Tiene un final feliz, un romantico no se creeria este poema.

PRODUCCION DE RUBEN DARIO

No solo escribié poesia, escribié también algin atisbo de novela, ensayos... pero
fundamentalmente, escribié poesia, aunque en alguno de sus libros mas importantes de
poesia hay también cuentos. Sus obras mas importantes son tres, que ademas forman una

unidad.

— Las dos primeras pertenecen a lo que podemos llamar el primer modernismo de
Rubén, un modernismo absolutamente pirotécnico, el de la mentira bella. Estos dos

libros serian Azl (1888) y Prosas profanas (1896).

— En 1905 publica su tercer gran libro, para algunos su obra maestra, Cantos de vida y
esperanza, que, como veremos, sera el ejemplo perfecto del segundo modernismo

de Rubén, en el que reconoce su error, que la respuesta no esta donde él la buscaba.

Aparte de estos libros, se suelen citar tres obras primerizas de Rubén, anteriores a Azul,

cuyos titulos son:

— Abrojos
— Rimas
— Canto ético
Por otra parte, también hay que citar tres obras posteriores a Cantos que son muy

importantes}
—  El canto errante (1907)
— Poemas de otofio y otros poemas (1910)
— Canto a la Argentina (1914)

En efecto, Azul, Prosas profanasy Cantos constituyen una unidad y representan las dos caras
de una misma moneda. Son una prodigiosa coleccién de poemas y prosas que ponen a la

literatura espafiola en la mas absoluta modernidad.

Comentado [MG3]: EN el programa tenemos ejemplos de
todos, dice que los leamos




AZUL

Es un libro en el que ademas de poesia hay también cuentos admirablesé. En los poemas
destacan composiciones dedicadas a las cuatro estaciones y entre ellas sobre todo
“Invernal”. También una espectacular coleccién de sonetos en alejandrinos entre los que,
sin ninguna duda, sobre sale “Caupolican”. El titulo original del libro es Azul... Los puntos
suspensivos nos llevan al suefio romantico, modernista, a la sugerencia propia del
Romanticismo y del Modernismo. El azul es el color, el emblema del modernismo, el animal

emblematico serd el cisne, esto se debe a:

1. Es el color griego y homérico por excelencia. El mediterraneo y el cielo son azules,

también los ojos de muchas diosas (zarcos=azules).
2. Por supuesto, Rubén conoce la frase de Victor Hugo: “El arte, es el azur”.

3. También conoce esta otra confesiéon de Mallarmé “Je suis hanté (emocionado,

fascinado), 'azur! L’azur! L’azur! L’azur!”.
4. También es azul porque la palabra es absolutamente sonora en espafiol.
PROSAS PROFANAS

El segundo gran libro del modernismo de Rubén, la critica lo suele considerar como la
consolidaciéon de la pirotecnia modernista, del primer modernismo. Aqui, en este libro, esta
el Rubén mas vitalista, rico y mas opulento. Destaca algiin poema claramente erético como
por ejemplo “Era un aire suave” y por supuesto, entre todos, destaca el maximo ejemplo de

poesia modernista que seria “La sonatina”.

Aunque todavia no ha llegado el 98, a diferencia de los primeros pasos de Rubén, aqui ya
hay poemas claramente hispanéfilos, hay una seccion del libro que el titula “Recreaciones
arqueolégicas”, en la que figura el poema “Cosas del Cid”. El libro se titula Prosas profanas,
pero no hay ninguna prosa en el libro, es una ironia, un pequeiio homenaje a Gonzalo de
Berceo, las prosas latinas... pero lo importante es el adjetivo “profanas”, es decir, lo no
religioso, lo pagana, es mas, lo decadente, lo inmoral... La influencia del parnasianismo y del
simbolismo francés es evidente, y Rubén demuestra que todo el virtuosismo que los
franceses son capaces de hacer con el francés (aliteraciones, sinestesias, sonoridad...) él es

capaz de hacerlo con el espafiol, no copia, sino que se inspira.

5 Los tenemos que leer.




CANTOS DE VIDA Y ESPERANZA (1905)

En aquel momento Rubén tiene poca poesia nueva, original, por eso, aunque es un libro
claramente de su segundo Modernismo, incluye poemas del primero, que permanecian
inéditos, el mas importante de los cuales es “La marcha triunfal”. Es el libro del segundo
Modernismo de Rubén, en el que se da cuenta, patéticamente, de que se ha equivocado, que
arespuesta no es ni el sexo, ni el alcohol, ni las drogas, ni los paraisos artificiales, ni la belleza
formal, hueca y pirotécnica. Si Rubén antes usaba la poesia para mentirse, evadirse,
ocultarse... ahora la va a emplear para decirse, decir la pena. Ahora Rubén no es el hombre
que se escapa, sino, en sus palabras “el hombre que siente”, lo que siente es pena,

sufrimiento, dolor... por el error.

Sorprende que el mismo poeta en tan breve lapso de tiempo escriba libros tan iguales, pero
tan distintos como Azul y Prosas profanas 'y Cantos. Si hacemos la lectura en absoluto, es
decir, solo desde Cantos de vida y esperanza, el libro es terrible, sobrecogedor. Pero si
hacemos la lectura en relativo, es decir, desde los otros dos primeros libros, entonces la

lectura es vertiginosa, mucho mas patética.

El titulo del libro es una nueva ironia de Rubén, pero ahora una ironia negra, oscura,
patética. No se debiera llamar “cantos” sino “llantos”, no “de vida” sino “de muerte” y no de
“esperanza” sino de “desesperanza”. “Llantos de muerte y desesperanza”. De hecho, por
estas fechas, Rubén escribe a Juan Ramoén una carta en la que sugiere que la idea del suicidio

ha pasado por su cabeza, por supuesto, Juan Ramén le disuade de esa idea.

Algunos consideran Cantos como la obra cumbre de Rubén porque, ciertamente, a la
perfeccién formal continua, pero ahora la belleza no esta al servicio de la mentira sino al
servicio de la pena. Son poemas de angustia, de obsesién por la muerte, por el paso del
tiempo. Los mejores poemas giran en torno al topico del Tempus fugit irreparable. Destaca
entre estos poemas uno de los poemas mas duros, no solo de la literatura espafiola sino de

la universal, que es “Lo fatal”.
Cantos de vida y esperanza
Nocturno

Quiero expresar mi angustia en versos que abolida Esta es la actitud estética y artistica

absolutamente opuesta a la del primer modernismo, a la idea del arte por el arte.
Antes seria “quiero ocultar mi angustia en versos”. En este segundo modernismo va
a contrahacer los simbolos del primer modernismo (azul y cisnes)

dirdan mi juventud de rosas y de ensuefios,




y la defloracién amarga de mi vida

por un vasto dolor y cuidados pequefios.

Y el viaje a un vago Oriente por entrevistos barcos,
y el grano de oraciones que florecié en blasfemias,

y los_azoramientos del cisne entre los charcos, se acabd el cisne blanco, si esta en un

charco esta lleno de barro, sucio, y ademas se azora, asustan pasan miedo. Es la
contrafactura del simbolo del modernismo.

y el falso azul nocturno de inquerida bohemia. Ni el azul ni la bohemia valen. El poema

se titula nocturno, en el primer modernismo la noche es el sexo, placer... ahora la

noche es un lugar de oscuridad. Es la perversién de todos los topicos modernistas.

Lejano clavicordio que en silencio y olvido
no diste nunca al suefio la sublime sonata,
huérfano esquife, arbol insigne, obscuro nido

que suavizé la noche de dulzura de plata...

Esperanza olorosa a hierbas frescas, trino
del ruisefor primaveral y matinal,
azucena tronchada por un fatal destino,

rebusca de la dicha, persecucién del mal...

El anfora funesta del divino veneno

que ha de hacer por la vida la tortura interior;

la conciencia espantable de nuestro humano cieno Conciencia=conocer=saber. Antes
Rubén Dario no queria saber, si sabia se mentia. Espantable=muchos sinénimos de
miedo. Cieno=barro, el hombre es mierda. Somos polvo, basura, barro... Esto es puro
existencialismo, mucho mas terrible si lo comparamos con los poemas de placer del
primer modernismo.

y el horror de sentirse pasajero, el horror pasajero significa que es viajero hacia la

muerte y también que es efimero- tempus fugit.

de ir a tientas antes queria demostrar seguridad, en intermitentes espantos,

hacia lo inevitable desconocido, y la se refiere a la muerte, el gran misterio

pesadilla brutal de este dormir de llantos antes la noche era un lugar de placer, ahora es de

miedo.




ide la cual no hay mas que Ella que nos despertara! Se refiere a la muerte, no nos mata,

sino que nos despierta,

Es la poesia terrible de Rubén Dario. Su cambio es espectacular. La palabra clave es la

“conciencia”. En el primer modernismo Rubén Dario sabia todo esto, pero se engafiaba con

drogas, alcohol... Lo que pasa es que ahora el tiempo le estd matando, muy joven (treinta

tantos afios).

Cancién de otofio en primavera

Juventud, divino tesoro,

iya te vas para no volver! Idea constante
del tempus fugit

Cuando quiero llorar, no lloro...

y a veces lloro sin querer... Constituye el

estribillo.

Plural ha sido la celeste
historia de mi corazén.
Era una dulce nifia, en este

mundo de duelo y de afliccion.

Miraba como el alba pura;
sonrefa como una flor.
Era su cabellera obscura

hecha de noche y de dolor.

Yo era timido como un nifio.
Ella, naturalmente, fue,
para mi amor hecho de armifio,

Herodias y Salomé...

Juventud, divino tesoro,
iya te vas para no volver!
Cuando quiero llorar, no lloro...

y a veces lloro sin querer...

Y mas consoladora y mas
halagadora y expresiva,
la otra fue mas sensitiva

cual no pensé encontrar jamas.

Pues a su continua ternura
una pasion violenta unia.
En un peplo de gasa pura

una bacante se envolvia...

En sus brazos tom6 mi ensuefio
y lo arrullé como a un bebé...
Y te mat, triste y pequefio,

falto de luz, falto de fe...

Juventud, divino tesoro,
ite fuiste para no volver!
Cuando quiero llorar, no lloro...

y a veces lloro sin querer...

Otra juzg6 que era mi boca
el estuche de su pasion;
y que me roeria, loca,

con sus dientes el corazon.

Poniendo en un amor de exceso

la mira de su voluntad,




mientras eran abrazo y beso cisnes... todo eso es mentira, se ha
sintesis de la eternidad; equivocado. Detrdas de estos versos hay
un dolor terrible. Es un ejercicio de

. intertextualidad con “La Sonatina”.
y de nuestra carne ligera
) ) ) B Reconoce que ha metido la pata hasta el
imaginar siempre un Edén,
. . fondo, la respuesta no esta donde él
sin pensar que la Primavera
o queria que estuviese.
y la carne acaban también...

j tud. divino t Mas a pesar del tiempo terco,
uventud, divino tesoro,

X Iver! mi sed de amor no tiene fin; donde pone
iya te vas para no volver!

. amor podria poner belleza, respuesta...
Cuando quiero llorar, no lloro...

I . quiere decir que su sed de respuestas
y a veces lloro sin querer.

continua, tiene la misma inquietud que

3 . tenia al principio, lo Gnico que sabe es
iY las demas! En tantos climas,

. . que no tiene la respuesta.
en tantas tierras siempre son,

. L. con el cabello gris, me acerco
si no pretextos de mis rimas

. , a los rosales del jardin...
fantasmas de mi corazén.

3 . Juventud, divino tesoro,
En vano busqué a la princesa

jya te vas para no volver!
que estaba triste de esperar. i P

. Cuando quiero llorar, no lloro...
La vida es dura. Amarga y pesa.
. . y a veces lloro sin querer...
iYa no hay princesa que cantar! Quiere

iMas es mia el Alba de oro!
decir que ya no hay caupolicanes, :

LOS CISNES

Hay que leerlo de manera intertextual, Rubén Dario esta hablando consigo mismo. En el

primer modernismo el cisne es la respuesta, esa belleza formal, convencional...

¢Qué signo haces, oh Cisne, con tu encorvado cuello el cisne con su cuello hace un signo de
interrogacion, es la pregunta, la respuesta que era primer modernismo se ha transformado
en pregunta sin respuesta, lo que es terrible. Es la absoluta perversion, donde antes estaba
la certeza ahora hay una pregunta sin respuesta. No solo eso, sino que ademas los cisnes
estan manchados...

al paso de los tristes y errantes sofladores? Se refiere a si mismo, camina, pero no sabe a

dénde va, tiene preguntas y no respuestas.




¢;Por qué tan silencioso de ser blanco y ser bello,

tiranico a las aguas e impasible a las flores?

Yo te saludo ahora como en versos latinos
te saludara antafio Publio Ovidio Nasén.
Los mismos ruisefiores cantan los mismos trinos,

y en diferentes lenguas es la misma cancién.

A vosotros mi lengua no debe ser extrafia.
A Garcilaso visteis, acaso, alguna vez...
Soy un hijo de América, soy un nieto de Espaiia...

Quevedo pudo hablaros en verso en Aranjuez...

Cisnes, los abanicos de vuestras alas frescas
den a las frentes palidas sus caricias mas puras
y alejen vuestras blancas figuras pintorescas

de nuestras mentes tristes las ideas oscuras.

Brumas septentrionales nos llenan de tristezas,
se mueren nuestras rosas, se agotan nuestras palmas,
casi no hay ilusiones para nuestras cabezas,

y somos los mendigos de nuestras pobres almas.

Nos predican la guerra con aguilas feroces,
gerifaltes de antafio revienen a los pufios,
mas no brillan las glorias de las antiguas hoces,

ni hay Rodrigos ni Jaimes, ni hay Alfonsos ni Nufios.

Faltos del alimento que dan las grandes cosas,
;qué haremos los poetas sino buscar tus lagos?
A falta de laureles son muy dulces las rosas,

y a falta de victorias busquemos los halagos.

La América espafiola como la Espafia entera
fija esta en el Oriente de su fatal destino;

yo interrogo a la Esfinge que el porvenir espera




con la interrogacion de tu cuello divino.

;Seremos entregados a los barbaros fieros?
;Tantos millones de hombres hablaremos inglés?
¢:Yano hay nobles hidalgos ni bravos caballeros?

¢;Callaremos ahora para llorar después?

He lanzado mi grito, Cisnes, entre vosotros
que habéis sido los fieles en la desilusion,
mientras siento una fuga de americanos potros

y el estertor postrero de un caduco leon...

..Y un cisne negro dijo: «La noche anuncia el dia».
Y uno blanco: «jLa aurora es inmortal! jLa aurora
es inmortal!» jOh tierras de sol y de armonia,

aun guarda la Esperanza la caja de Pandora!
LO FATAL

Dichoso el arbol, que es apenas sensitivo, dice que el arbol es feliz porque casi no siente

y mas la piedra dura porque esa ya no siente, la piedra es todavia mas feliz porque no
siente nada. Esto lo esta diciendo Rubén, el hombre que siempre ha querido sentir, pero
ahora dice que un arbol y una piedra son mucho mas felices que él, ya que no sienten
dolor, lo que Rubén siente es dolor, pena, espanto, inseguridad...

pues no hay dolor mas grande que el dolor de ser vivo, en el primer modernismo Rubén
hubiera dicho “no hay placer mas grande que el placer de estar vivo”. No es lo mismo estar
que ser, ser es mucho mas existencialista.

ni mayor pesadumbre que la vida consciente. La vida consciente=saber. Lo que sabe Rubén

es que la vida termina, que él no es nada...

Ser y no saber nada, y ser sin rumbo cierto, No es verdad que Rubén no sabe nada, tiene la
certeza de la muerte, de lo fatal. Sabe cual es el rumbo, la muerte, es el tnico sitio al que va.

y el temor de haber sido y un futuro terror... presente, pasado, futuro, todo es pena, terror,

miedo...
Y el espanto seguro de estar mafiana muerto,
y sufrir por la vida y por la sombra y por Antes el polisindeto se usaba para enumerar

belleza, cosas buenas... ahora pasa el espanto. Sufrir por la vida es sufrir por la muerte.




lo que no conocemos y apenas sospechamos, sufre por todo, por las dudas y por las
certezas, por lo que sabe y lo que no sabe, porque lo Unico que sabe es la muerte.

y la carne que tienta con sus frescos racimos, alcohol, sexo..., todo eso ahora son ramos

fanebres.

y la tumba que aguarda con sus flnebres ramos, versos absolutamente paralelos

iy no saber adénde vamos ,esto es mentira, ya sabe que va a la muerte
ni de donde venimos!... sabe de donde viene, del error. En estos dos versos quiere decir

“mi vida es un viaje, desde el error hasta la muerte”.

Son versos alejandrinos, pero antes la largura de los versos se dedicaba a la belleza y ahora
a la fealdad. En la fealdad puede haber estética. Son serventesios alejandrinos, excepto el
final que esta quebrado, esto se hace para darles énfasis. Se pone siempre como ejemplo de
poema existencialista, es todavia mas terrible si se lee en relacion a los anteriores, el poeta

que antes sentia solo placer.

ANTONIO MACHADO

Hay dos Machados, Antonio y Manuel. Ambos son poetas, Manuel Machado es un gran poeta,
pero cuando se declara la Guerra Civil opta por el lado Franquista. Son la muestra de la
tragedia de la Historia de Espafia, ambos estaban en bandos diferentes, se trata de una

tragedia fratricida.

Aproximacién a la biografia de Antonio Machado

Naci6 en Sevilla en 1875, en el palacio de los duques de Alba, llamado “el palacio de las
duefias”. A Machado no le gusta nada la aristocracia. Lo que pasa es que los duques de alba
tenian una finca muy grande que habian alquilado con unas viviendas anexas al palacio y
una de ellas la habia alquilado la familia de Antonio Machado, esto es, no nace exactamente
en el palacio sino en la finca de este. Su familia era una familia importante (desde el punto
de vista de lo intelectual) de Sevilla porque tanto su padre como su abuelo eran hombres
muy cultos, su padre, de hecho, era un eminente folclorista, un gran estudioso de la poesia
tradicional popular. Su abuelo también era un hombre muy culto que habia estado
relacionado estrechamente con la I Republica. Por tanto, él nace en el seno de una familia

muy culta.

Tanto es asi que cuando tiene 8 afos, toda la familia se traslada a Madrid porque su padre,
de nombre también Antonio Machado, consigue un puesto de catedratico en la Universidad

Central en Madrid. Este toma una decisién importantisima y es la de que Antonio y sus




hermanos vayan a estudiar a la Institucion Libre de Ensefianza. Antonio y sus hermanos
fueron moldeados por el espiritu institucionista. La ILE era el mejor colegio moderno, liberal
y absolutamente elitista. Alli, los hermanos Machado aprendieron valores fundamentales
como la tolerancia, el respeto y la dignidad de trabajo, el valor de la poesia y la literatura, y
por supuesto, el Humanismo (el respeto al otro). Machado pertenecia, por tanto, a una
familia burguesa, pero reformista, liberal, republicana... Esta educacién en la ILE le va a

marcar para toda su vida, también a sus hermanos.

Pronto llegan las dificultades econémicas porque en 1893 muere su padre y en 1895 su
abuelo. Los ingresos disminuyen y ciertamente llegan los problemas econémicos. Para
intentar paliar estos problemas, en 1899 su hermano Manuel toma otra decisién que es la
de marchar a Paris, como traductor de una editorial (se llama Garnier, todavia hoy existe),
de forma que se dedicaba a traducir libros del francés al espafiol. No solo eso, sino que, en
ese mismo aflo, Manuel convence a Antonio para que también vaya a Paris, viaje que repetira
en 1902. En el primer viaje conocerd a Baroja y en el segundo a Rubén Dario. Alli los dos
hermanos hablan perfectamente francés y, lo mas importante, entran en contacto directo
con la vida literaria de Paris (parnasianismo, simbolismo, Rubén con todos sus excesos...).

Rubén y Machado se van a admirar mutuamente y esta admiracion va a durar toda la vida.

Machado se suma a la vida bohemia pero mucho mas moderadamente que Rubén Dario. En
el mismo afio (1902) regresa a Madrid, todavia sin un trabajo regular, va a colaborar en
revistas, una de ellas “Helios” cuyo director es JR]. En el afio 1903 Antonio publica su primer
libro cuyo titulo es Soledades, se trata de un libro basicamente Modernista. Antonio persiste
en su vida desarreglada, no regular, sin un trabajo fijo, hasta que llega otro afio clave, y es
que en el ano 1907 oposita y gana la catedra de francés en un instituto en Soria. Esta era una
ciudad muy pequefia, de unos 7000 habitantes y donde se va a producir una especie de
*identificacion metafisica entre el alma de un lugar y el alma de un poeta. Una de las
caracteristicas fundamentales de Antonio Machado era la tristeza, su madre decia que

siempre habia sido triste, incluso de nifo.

Va a vivir en una pequefia pension que era de la familia Izquierdo, donde va a conocer a una
mujer, que es la hija de los duefios, Leonor Izquierdo con quien Machado se va a casar en el

afio 1909, con 34 afios, Leonor tenia 16 afios, en una boda escandalosa.

En 1910 Antonio consigue una beca para ir otra vez a Paris, a las clases de Bertson y a su
filosofia del tiempo. Es importante mencionar que a Machado, ademas de la literatura, le
interesan mucho la filosofia, el tiempo... Este sera uno de los temas recurrentes en su poesia.

Ademas, en este aflo, mientras estan en Paris, Leonor se pone muy enferma, sufre crisis de




hemoptisis, esto es, enferma de tuberculosis. Antonio se asusta infinitamente y los médicos
le dicen que como Paris es una zona semihiimeda es un sitio malisimo y que, sin embargo,
deberia volver a Soria mas seco. Machado no tiene dinero para los billetes del tren y le pide
dinero a Rubén Dario, quien, por supuesto, se lo presta. De este modo, Machado y Leonor

vuelven a Soria para curar la tuberculosis de esta.

En el afio 1912, otro afio clave, suceden varias cosas importantes, en este orden:
1. Leonor sigue muy enferma
2. Machado publica Campos de Castilla
3. Muy poco después de su publicacion, Leonor muere con 19 afios.

Antonio Machado se queda absolutamente destrozado, tanto que piensa en suicidarse.
Leonor es enterrada en el Cementerio del Espino. Antonio no puede soportar seguir
viviendo en Soria, por lo que pide un traslado a Baeza, Jaén. Aqui pasan varias cosas, en
primer lugar, a Machado no le gusta nada Jaén. Ademas, se encuentra lejos de Madrid, que
es donde esta su familia y la Biblioteca Nacional, la cultura, la Modernidad... Ademas, esta
en Andalucia, su tierra, sin embargo, él se sentira extranjero en su patria. Va a estar alli
desde 1913 hasta 1919. Mientras esta alli va a licenciarse en filosofia y cada vez se dedicara

mas al pensamiento, la politica tedrica...

En 1919 pasa algo muy importante, consigue otro traslado a una ciudad bellisima, Segovia.
Tiene la gran ventaja de que esta muy cerca de Madrid. Tanto es asi que los fines de semana
va a estar alli. Se va a ir olvidando de Leonor y va a conocer a otra mujer. Va a estar en

Segovia muchisimo tiempo, hasta 1932.
Alli van a ocurrir muchas cosas:

— El Humanismo de Machado le lleva a fundar, junto con otros amigos intelectuales, lo que
llamaron la Universidad Popular. Alli se dedican a alfabetizar, pasar algo de cultura,
gratuitamente, a gente del pueblo. Algo que para machado es fundamental y que ha
aprendido en la ILE, que la cultura no sea elitista, que defender la cultura es difundir la

cultura.

— Va adquiriendo fama como gran poeta y como maestro, tanto es asi que en 1927 es
nombrado miembro de la RAE. Aunque él estd pasado de moda (no entendid las
vanguardias...) todos los poetas de los espafioles (miembros del 27, vanguardistas...) le

consideran un gran maestro.




— También en Segovia, conoce, desgraciadamente, a otra mujer Pilar Valderrama. Con ella
pasan muchas cosas y todas malas. Ella esta casada, es una mediocre escritora y es una
mujer de la otra Espafa (derecha politica, catélica...). Le impone a Antonio un acuerdo:
en primer lugar, mantener de forma clandestina la relacion. Por eso, él le va a poner un
pseuddénimo, Giomar. En segundo lugar, le impone la castidad, la relacién sin

consumacion del acto sexual.

— El 14 de abril de 1931, se proclama la I Republica en Espafia. Machado sera uno de los

que ice la bandera republicana en el ayuntamiento de Segovia.

El afio siguiente se traslada al colegio de Calderdn de la Barca en Madrid. Allj, el afio 1936 le
sorprende el inicio de la Guerra Civil. El es un firme partidario de la reptiblica, hasta el punto
que va a ser el poeta de la republica. EN agosto de ese afio fusilan a Lorca. Madrid es sitiada
por las tropas franquistas y el gobierno de la reptblica, se traslada a Valencia, y en el 38 a
Barcelona, se llevan a Machado con ellos. EI 39 se tiene que Marchar a Francia, con 64 afios,

estaba enfermo y viejo.

Tiene la desgracia de estar en Burgos cuando empieza la guerra civil, el 18 de Julio de 1936.
Este era un hombre republicano, reformista... es decir, en el lenguaje de la época, era un
rojo. Manuel sufre un ataque de miedo y decide afiliarse a la falange. Sera uno de los poetas
del franquismo, escribird poemas alabando a Franco, a la rebelién. En 1938 es nombrado
miembro de la RAE. Morird en 1947 y se le brindaran funerales de estado. Esto es, fue una

de las imagenes del régimen franquista.

Antonio, muy enfermo y con su madre también enferma, con otros cientos de miles exiliados
espafioles, pasa a Francia, en Colliure. Se aloja junto a su madre y José en un hostal “chez
Quintana”. El 22 de febrero de 1939 muere Antonio Machado, su madre esta tan enferma

que ni siquiera se da cuenta de la muerte de su hijo y dos dias después muere la madre.

Un gran fildlogo de la lengua espafiola, Tomas Navarro, escribié a JR], esta carta el 3 de
marzo de 1939: “Pasamos juntos la frontera ... Corpus Varga y yo pusimos todo nuestro
esfuerzo en ayudar a Machado, para hacerle menos dolorosas aquellas horas terribles. No
estuvo en un campo de concentracion. Le dejamos instalado con su madre y su hermano
José en el pueblecito de Coillure (Pirineos Orientales). Tan pronto como yo llegué a Paris la
Embajada de Espafia envié a Machado una cantidad suficiente para hacer frente a los gastos
de algunas semanas. Estoy seguro de que no ha muerto de necesidad, ni de abandono, sino
del dolor insoportable ante el espectaculo de la ruina y la miseria de Espafia. Hacia tiempo
que su salud estaba muy quebrantada. De todos modos, su vida hubiera podido prolongarse

si no hubiera pasado por tan profundas impresiones.”




Cuando mueren Machado y su madre Manuel fue a Coillure, el enfrentamiento entre José y

Manuel fue terrible y este tltimo se volvi6 a Espaiia.

Hoy en dia, y desde hace muchos afios, la tumba de Machado en Coillure es un centro de
peregrinacion, siempre hay una bandera republicana y siempre hay poemas, escritos... que
la gente deja y lo mas emocionante de todo es que hay un buzén en el que pone “Antonio
Machado poeta”. Los correos franceses, con esa sola direccion llevan centenares de cartas a

su tumba cada dia.

El Franquismo fue cruel con la memoria de Antonio Machado, le expulsé de la Academia y,
ademas, el Franquismo expulsé a Machado, una vez muerto, del cuerpo de funcionarios al

que pertenecia.
Personalidad, ideologia, pensamiento de Antonio Machado

Es una buena idea que leamos “El retrato”, que es el primer poema de Campos de
Castilla. Hay algunos versos muy claros y otros que son terribles. A continuacién, vamos a
hablar de la bondad machadiana. En efecto, muchos de los que le conocieron y muchos
profesores tras su muerte hablan asi de él: “Antonio Machado, el bueno”. No es frecuente en
la historia esta unanimidad respecto a la bondad de alguien. Por supuesto, Antonio Machado
no fue un santo, nadie lo es; y hay que huir de una tendencia por convertirlo en un santo
laico, tal cosa no existe. Machado fue por encima de todo un hombre, con sus aciertos,
errores, bondades y maldades. Pero en verdad es un atrevimiento decir uno mismo de uno
mismo que es bueno (tal y como lo dice en el poema “El retrato”: “soy en el buen sentido de
la palabra, bueno” esto quiere decir que hay un sentido malo de la palabra, implica el
reconocimiento del mal sentido de esa palabra, que seria el de la hipocresia moral; parecer
que eres bueno (lo de los personajes de Galdds) pero en el fondo no es asi. Fue un hombre
razonablemente solitario, desde luego a partir de conocer a Leonor con muy pocas
relaciones con mujeres y una inmensa sensibilidad estética. Fue un hombre humilde y
austero. Hay dos caracteristicas de poca importancia pero que siempre se dicen, fue un
fumador terrible y en segundo lugar “ya conocéis mi torpe alifio indumentario” era un

hombre desarreglado y sucio.

Por tradicién familiar (porque su padre y abuelo también lo fueron) y, desde luego, por
influencia institucionismo (de la ILE) él fue un liberal, reformista y republicano. Pero lo
interesante es que a medida que se hacia mayor, cada vez se situé mas a la izquierda politica.
Siempre interesado por la palabra, durante toda su vida la palabra poética, aunque tras el
abandono de Soria y la muerte de Leonor menos. Y después, la palabra en prosa en textos

de caracter intelectual, politico, de pensamiento, filoséfico... de los que hablaremos a




continuacion. Fue un anti-dogmatico porque fue un hombre tolerante segiin lo que ha
aprendido en la Institucién. Es uno de esos raros ejemplos éticos de hombre fiel a si mismo,

razén por la cual tuvo que exiliarse.

Sin ninguna duda, y como hemos dicho, lo que fundamentalmente fue Antonio Machado es
un humanista, es decir, un pensador que considera a cada ser humano como un valor
supremo, un pensador que reconoce la yoidad del otro, la humanidad del otro y la alteridad

del yo.
Textos de la antologia de Antonio Machado:
Sobre humanismo

Juan de Mairena es el libro de prosa mas importante de Machado. Juan de Mairena es un
apdcrifo (falso), es un seudénimo, es un alter ego de machado, supuestamente es un
profesor que da clases a sus alumnos. Que a su vez ha sido alumno de otro profesor Abel
Martin, que es otro apdcrifo. ;Por qué? Para conseguir una distancia, prefiere hablar desde
profesores apdcrifos. Es tan modesto y humilde que él que solo escribird poemas de amor a

Leonor después de muerta.

-“Por mucho que valga un hombre, nunca tendra valor mas alto que el de ser hombre” (Juan

de Mairena)

En primer lugar, desde el punto de vista gramatical “por mucho que” es una concesiva.
Donde pone hombre se refiere a ser humano. Muchas veces se piensa que el valor del
hombre es ser blanco, negro, hombre, mujer, rico, pobre... y esta cita es una bofetada al

racismo y sexismo, lo que quiere decir es que lo mas valioso del ser humano es ser humano.

-“El que no habla a un hombre, no habla al hombre; el que no habla al hombre no habla a

nadie” (Juan de Mairena)

Es la misma idea que la de la panificaciéon de Bécquer. Cuando dice un hombre ser refiere a
la humanidad, entonces no hablar a uno no habla al hombre, estd negando la humanidad

entera. Esta es la bondad machadiana, una bondad punzante, que pincha.

-“Donde haya un hombre, nos dice el Cristo, ahi estd la humanidad entera” (de un

discurso Sobre literatura rusa, de 1922)

Machado era completamente heterodoxo, le interesa Cristo, como a todo humanista porque
es el hombre que es humanista. Al humanista le interesa la humanidad de Cristo. Le interesa
la humanidad en el sentido de lo especifico del humano y eso estd en cada hombre vivo. Es

mucho mas importante un hombre vivo que 10000 muertos. Y cada hombre encierra en si




mismo una cosmovision. En este sentido para un humanista cobra sentido ciertas cosas de
la tradicién cristiana. Lo que le importa al humanista es la parte humanista del cristianismo.
Cada ser humano conserva una parte de soplo divino (se refiere al primer libro de la Biblia,
Génesis que Dios moldea un hombre de barro y después le sopla). Al final de su vida Cristo
hace un resumen de los mandamientos y dice una frase bellisima y utiliza una palabra
fundamental, dice que toda la doctrina cristiana que dice: “ama a Dios sobre todas las cosas
(esto al humanista no le interesa) y al prdjimo como a ti mismo (esto es lo que les interesa
a los humanistas)” préjimo significa préximo, es el ser humano que tenemos al lado en todo
momento. Machado nos recuerda que donde haya un hombre esta la humanidad entera, que
es hombre tiene el soplo divino, pero hay que entender eso como la metafora no

tedricamente.

-“Pureza, bien; pero no demasiada, porque somos esencialmente impuros” (Juan de

Mairena)

El humanismo es el reconocimiento de la impureza de uno mismo, ahi estaria la belleza del
texto biblico, pero otra vez como metafora. Lo que cristo dice que de todos los que estamos
aqui el que sea puro que tire la primera piedra, los primeros que se largaron eran los mas
viejos, eran los mas sabios. El verbo somos que aparece es un plural de modestia, en realidad

habla de si mismo.

-“Poca cosa es el hombre y, sin embargo, mirad vosotros si encontrais algo que se mas que
el hombre, algo, sobre todo, que aspire como el hombre a ser mas de lo que es” (Juan de

Mairena)

Una mariposa es bella y es fragil, pero ;la mariposa sabe que es fragil? ;Tiene consciencia
de su fragilidad? No. La inmensa fragilidad del hombre no viene porque objetivamente
somos fragiles, es porque sabemos que somos fragiles. Lo que nos hace inmensamente
débiles y fragiles es la consciencia de la fragilidad, y eso es lo que sabe el humanista. Ser un
animal racional es algo muy importante en el hombre y es lo que diferencia del resto de la
“creacion”, la misma cosa que nos hace inmensamente fuertes es la misma que nos hace
inmensamente fragiles. El humanista es mucho més romantico que clasico. No es la muerte,

es la conciencia de la muerte. *mito de la espada de Damocles, mirar mito*
El hombre porque tiene inteligencia y capacidades aspira al saber, a ser mas.

-“Nosotros nos inclinamos mas bien a creer en la dignidad del hombre, y a pensar que es lo

mas noble en él el mas intimo y potente resorte de su conducta” (Juan de Mairena)




El ser humano tiene dignidad, es lo mismo que el del soplo divino. La palabra clave
es dignidad. Cuando dice nosotros es otra vez un plural de modestia. Donde pone el

hombre, por supuesto, pone el otro.
SOLEDADES

Para algunos estudiosos de Machado, Soledades, que es su primer libro, es también el mejor
libro de Machado, superando a Campos de Castilla. No vamos a entrar en esta discusion, pero
ciertamente, Soledades es un gran libro de poesia. Esta escrito en los afios en que triunfa el
Modernismo, pero siempre hay que tener en cuenta que el Modernismo espafiol es mucho
mas sobrio que el Modernismo de Hispanoamérica, de Rubén Dario. Se suele aplicar al
Modernismo espafiol y muy especialmente, al Modernismo de Machado, el adjetivo de
intimista. En el Modernismo de Machado habria una gran influencia de Bécquer y de

Rosalia de Castro. Dos citas de Machado:

“[La poesia no es] la palabra por su valor fénico, ni el color, ni la linea, ni un complejo de
sensaciones, sino una onda palpitacion del espiritu, lo que pone el alma, o lo que dice, si es

que algo dice, con su voz propia”.

“Porque yo no puedo aceptar que el poeta sea un hombre estéril, que huya de la vida, para

forjarse quiméricamente mejor en que gozar la contemplacion de si mismo”.

En definitiva, lo que estamos planteando es que el Modernismo de Soledades, que si existe,

hay que matizarlo mucho.

En primer lugar, no habria que hablar de un libro, sino de dos. En efecto, hay una primera
edicién cuyo titulo es Soledades en 1903, pero hay una segunda edicidn, que en realidad es
casi otro libro nuevo en 1907 con el titulo ampliado: Soledades, galerias y otros poemas. Esta
segunda edicion es, en realidad, casi un libro nuevo, en verdad, menos esteticista y menos
Modernista que la primera ediciéon. En efecto, desde 1903 hasta 1907 (entre las dos
ediciones), Machado modera enormemente su Modernismo, recurre a una mayor
introspeccion (de ahi Galerias, son las galerias del alma), y ciertamente, va preparando el

camino para ese libro que ya no sera Modernista en absoluto: Campos de Castilla.

Soledades (1903)

Compuesto por 42 poemas muy breves, publicado con una tirada muy pequefia, es decir,

estamos ante el libro tipico de un poeta principiante y modesto.




Soledades, galerias y otros poemas (1907)

Es un libro muy destino, no solo porque el Modernismo estd mucho méas refrenado, sino
porque también Machado ha cambiado muchas cosas respecto a 1903. Desaparecen 13
poemas de la primera edicion. Muchos de los 29 restantes estdn completamente

reelaborados, son practicamente distintos, y, ademas, afiade 66 poemas nuevos.

El libro de 1903 si es claramente modernista, lo escribe probablemente entre 1899 y 1902,
afios que constituirfan su etapa mas claramente Modernista. El libro de 1907 se divide en
seis partes cuyos titulos respectivos serian: “Soledades”, “Del camino”, “Canciones”,

» o«

“Humorismos, fantasias, apuntes”,

» o«

Galerias”, “Varia”.

Los temas son los tipicos de la poesia universal: el tiempo, la muerte, Dios, la condicién
humana, la nostalgia de la infancia, algunas evocaciones del paisaje, el amor soflado, la

soledad, la melancolia...

Respecto a los recursos poéticos serdn frecuentes imagenes simbolistas que toma de la
poesia francesa; la tarde, el agua, los jardines abandonados, el otofio, el ocaso, la fuente...
Formalmente habrd Modernismo del uso de versos largos, dodecasilabos, alejandrinos,
también a los pies acentuales latinos, léxico tipicamente modernista, muy sensorial, la
sensorialidad, pero hay que insistir en que era un Modernismo mucho mas refrenado que el
de Rubén. De hecho, el libro en absoluto es una imitacion. Si recibe influencia de Rubén, pero

no hay imitacion, es decir, Machado ya tiene voz propia.

En Soledades, Machado anuncia dos de sus constantes: su interés por el desdoblamiento y
la tristeza de Machado. Como sabemos, la tristeza es consustancial a la personalidad de
Machado. Como todo gran poeta, es triste porque es licido, porque es romanticamente
consciente del paso del tiempo, de la agonia existencial y mas tarde, de la injusticia. Sin

embargo, para Machado su tristeza no es paralizante.

Fue una clara tarde, triste y sofiolienta

Es un poema de la conciencia, tipico del desdoblamiento del yo poético, entre el yo
propiamente dicho y la fuente, el agua. En una primera lectura, lo minimo anecdético parece
la visita de un yo a un parque abandonado en el que hay una fuente. Pero una segunda
lectura nos muestra que se trata de un viaje interior, a la propia conciencia del yo, el parque,
la fuente el agua... realmente estan en el interior, el alter ego. Se trata de un viaje interior,
introspectivo. Como en todo poema machadiano es fundamental el tiempo, desde el
presente hay referencias a un pasado, la melancolia, la tristeza precede, precisamente, de

que el tiempo empeora la situacién. Es muy interesante el juego del engafio, si aceptamos




que la fuente y el agua son la conciencia del yo, son la otra cara del propio yo, tenemos que

aceptar que el yo intenta mentir al yo, es decir, que el yo intenta mentirse.

Es un poema tipico de Soledades, con la metafora de la tarde, el jardin abandonado, la fuente,
el agua.... Ninguna de ellas original de Machado, sino que son tomadas de la poesia francesa.
Formalmente, versos largos de doce silabas junto a otros de pie quebrado. Una poesia
absolutamente sensorial, ritmica, con aliteraciones, musicalidad... Tipicos recursos
Modernistas, aunque sin la pirotecnia de Rubén. Es un poema sobre la condicién humana, la

memoria.

Machado se muestra, por supuesto, como un maestro de los epitetos, utilizando adjetivos
sorprendentes, inesperados, imprevisibles, en un pleno ejercicio de desvio de la norma. Por

tanto, siempre que nos dividimos, se multiplica la informacién.

Fue una clara tarde, triste y sofiolienta triste es una personificacion, la tarde no puede

ser triste. Quien esta triste es el alma del poeta, es una proyeccion.

tarde de verano. La hiedra asomaba lo tipico es primavera o otofio. Es normal que una
tarde de verano sea clara, pero no que esté triste y soiiolienta, esta claro que se

proyecta el alma del autor.

al muro del parque, negra y polvorienta... Nadie cuida la hiedra, ha pasado el tiempo,
estamos ante un jardin abandonado. En realidad, lo que esta negro, polvoriento,

abandonado.... Es su corazon.
La fuente sonaba.

Rechino en la vieja cancela mi llave; rechinar es un verbo onomatopéyico. No es
normal tener la llave de un parque, por lo que sabemos que no es un parque publico,
sino privado, tan privado que es mi corazon. Rechina porque no lo abren

frecuentemente. Tener en cuenta que es un viaje interior.
con agrio ruido abriose la puerta agrio (gusto) ruido (oido) es una sinestesia

de hierro mohoso y, al cerrarse, grave sinénimo de mohoso es oxidado, por tanto ha

pasado mucho tiempo, nadie la cuida, nadie la visita (el corazon)

golpeo el silencio de la tarde muerta. La tarde ya no es triste ni sofiolienta sino que

esta muerta porque yo estoy muerto, ahora veremos por qué.

En el solitario parque, la sonora




copia borbollante del agua cantora el tinico sonido que hay en el parque es el del agua.
Esto es muy modernista, decir que hay una fuente lo puede hacer con pocas

palabras pero se enrolla mucho.
me guio a la fuente. La fuente vertia

sobre el blanco marmol su monotonia. Lo que la fuente habla y dice no es monétono,

sino que es una bofetada al yo.

La fuente cantaba: ;Te recuerda, hermano, empieza un dialogo entre la fuente y el yo

poético, entre el yo y el yo, entre le yo y la conciencia que es la fuente.
un suefio lejano mi canto presente?

Fue una tarde lenta del lento verano. No es la primera vez que esta ahi, claro, porque

esta haciendo un viaje a su interior.

Respondi a la fuente:

No recuerdo, hermana, se intenta engafiar a si mismo.

mas sé que tu copla presente es lejana.

Fue esta misma tarde: mi cristal vertia fue otra tarde igual que esta.

como hoy sobre el marmol su monotonia. Significa que vertia agua igual que ahora.

(Recuerdas, hermano?... Los mirtos talares, talar es una prenda que llega hasta el suelo.

Se trata de un sauce, sus hojas llegan hasta el suelo.

que ves, sombreaban los claros cantares los mismos arboles que estan ahora los viste

la otra vez que viniste.
que escuchas. Del rubio color de la llama,

el fruto maduro pendia en la rama, las mismas naranjas que hay ahora estaban antes.

Pero el tiempo ha pasado, no son los mismos, el yo que se visita no es el mismo.
lo mismo que ahora. ;jRecuerdas, hermano?...
Fue esta misma lenta tarde de verano.

—No sé qué me dice tu copla riente esto lo dice el yo que se esta mintiendo. Copla

riente es algo positivo, también ensueiios lejanos...

de ensueios lejanos, hermana la fuente.




Yo sé que tu claro cristal de alegria dice que se acuerda que el espejo del alma

reflejaba la fruta que estaba colgando del arbol. Insiste en que el recuerdo es alegre.
ya supo del arbol la fruta bermeja;

yo sé que es lejana la amargura mia ahora amargura

que suefia en la tarde de verano vieja.

Yo sé que tus bellos espejos cantores vuelve a cambiar:bellas

copiaron antiguos delirios de amores:

mas cuéntame, fuente de lengua encantada,

cuéntame mi alegre leyenda olvidada. Hay una gran contradiccion, todo es alegre, pero

luego habla de su amargura. La fuente esta harto de él y le dice esto:

—Yo no sé leyendas de antigua alegria,

sino historias viejas de melancolia.

Fue una clara tarde del lento verano...

Tu venias solo con tu pena, hermano; es una antitesis.

tus labios besaron mi linfa serena, el se vio en el reflejo del agua

y en la clara tarde dijeron tu pena.

Dijeron tu pena tus labios que ardian; no ardian de amor, sino de pena, de irritaciéon
la sed que ahora tienen, entonces tenian.

—Adios para siempre la fuente sonora, se cabrea y manda a tomar por saco al que le ha
descubierto la realidad, pero a quien manda a tomar por saco es a si mismo. Pero él

sabe que el afio que viene va a volver, es una pataleta.

del parque dormido eterna cantora.

Adios para siempre; tu monotonia,

fuente, es mas amarga que la pena mia. Esto se lo esta diciendo a si mismo.
Rechino en la vieja cancela mi llave;

con agrio ruido abridse la puerta

de hierro mohoso y, al cerrarse, grave




sond en el silencio de la tarde muerta. Sabemos que va a volver porque la ttlima

estrofa del poema es igual que la segunda, por tanto, es un poema circular.
Este poema no tiene la pirotecnia de Caupolican y la princesa.

Es una tarde cenicienta y mustia

Ya no estamos ante versos de doce o catorce silabos, de caracter modernista, sino que ahora
estamos ante versos endecasilabos. La primera parte rima y la segunda también pero en

asonante solamente los versos pares, lo que es imposible en el Modernismo.

Es una tarde cenicienta y mustia, el sustantivo de cenicienta es ceniza, polvo, gris.
destartalada, como el alma mia; destartalada significa vieja, desordenada, sucia. Por
si hay alguna duda, dice que su alma también esta asi. En el primer poema que
hemos leido no lo ponia explicitamente, aqui si y lo esta haciendo por algo.
y es esta vieja angustia
que habita mi usual hipocondria. Lo que esta diciendo es que es desde siempre.
Machado es un hipocondriaco metafisico (en realidad hipocondria es de
enfermedades fisicas).

La causa de esta angustia no consigo
ni vagamente comprender siquiera; esto puede ser verdad o mentira
pero recuerdo y, recordando, digo:
—Si, yo era nifio, y t4, mi compaifiera. Yo es machado, ti es la angustia. Ahora se va a

contradecir, ha dicho que no sabe por qué esta triste, pero ahora dice:

Y no es verdad, dolor, yo te conozco,
tl eres nostalgia de la vida buena tu es la pena, el dolor. Esto significa que hubo
momento sin dolor en la vida de Machado, la primerisima infancia. Ahora empieza
con un montén de metaforas.
y soledad de corazén sombrio, se refiere a su propio corazon.
de barco sin naufragio y sin estrella. Si no hay estrellas un barco esta perdido.

Como perro olvidado que no tiene
huella ni olfato y yerra antes era un barco, fuerte, ahora un perro, mucho mas fragil.
Yerra significa andar perdido
por los caminos, sin camino, como No hay camino, anda perdido.
el nifio que en la noche de una fiesta

se pierde entre el gentio

y el aire polvoriento y las candelas




chispeantes, aténito, y asombra esto es, la fiesta existe, el niiio esta dentro de la fiesta,
epro no disfruta de ella, sino que esta perdido. El acepta que la vida es una fiesta,
pero él esta perdido.
su corazdén de musica y de pena, para él la musica de la fiesta no es divertida. Todos
estos versos cobran sentido cuando dice lo siguiente:

asi voy yo, borracho melancélico, Machado se emborracha de melancolia.
guitarrista lunatico, poeta,
y pobre hombre en suefios,
siempre buscando a Dios entre la niebla. No se refiere al dios cristiano, sino a la

pregunta, o a la respuesta.

Por ahora Machado no encuentra la respuesta pero si la va encontrar. La respuesta esta en
el otro, el humanismo. Por ahora esta perdido. La segunda parte sirve para decir la verdad,
no es Modernista. Machado sabe que el Modernismo sabe que el Modernismo solo es una

bella mentira, no sirve para decir la verdad. Por eso la segunda estrofa no es modernista.

CAMPOS DE CASTILLA

La primera edicion, es decir, la de 1912, es previa a la muerte de Leonor, es decir, que Leonor
tuvo en sus manos el libro. Esta primera edicién llegaria hasta el poema “Recuerdos”, este
ya esta escrito después de la muerte de Leonor. Seria la linea divisoria de la segunda edicién

de 1917, donde se incluyen los poemas a la muerte de Leonor.

La primera edicién es mucho méas breve e implica un poemario mucho més homogéneo,
mucho mas compacto, mientras que la segunda edicién implica una heterogeneidad, es
decir, el titulo Campos de Castilla es mucho mas adecuada para la primera ediciéon que para

la segunda.

Cuando hablamos de los campos de Castilla, o de Soria, estamos hablando de “las tierras
altas” (vocablo machadiano), cuando él vuelva a Andalucia eso sera ya “tierras bajas” y él
alli se sentira extranjero, ya que, aunque nacio alli, para él su tierra, su patria sera Castilla.
En Soria, hay un camino al lado del Duero, que sube entre dlamos o chopos, que sube desde
la iglesia de San Polo, hasta la de San Saturio. A Machado le encantaba hacer este camino.
Por otra parte, el cementerio de Soria donde estd enterrada Leonor, esta en una pequeia

colina y se llama “El espino” o mejor, “El alto espino”.

Lo que ocurre entre Machado y Soria es un proceso de identificacién y proyeccién. El cree
que la tristeza de su alma se ve perfectamente reflejada en el paisaje soriano. Un paisaje que
él ve gris, arido, ocre... pero bellisimo. Descubre la belleza de la tristeza y se auto descubre,

ya que él identifica esa aridez con la belleza y el amor. Un doble proceso de interiorizacién




del paisaje y de su alma en ese mismo paisaje, de manera que se va a producir una especie
de eucaristia, ya que la tierra de Soria va a ser como la carne de Machado y el rio Duero sera
como su sangre. Este proceso culminard cuando Leonor sea enterrada en Soria, que es

cuando Soria ya se convierte en una metafora sagrada para él.

En el prélogo de la edicién de 1917 dice: “Cinco afios en la tierra de Soria, hoy para mi
sagrada -alli me casé; alli perdi a mi esposa, a quien adoraba—, orientaron mis ojos y mi
corazdn hacia lo esencial castellano...”. Es decir, para Machado la esencia de Castilla es su

propia esencia, esa esencia es la tristeza bella y edulcorada.

En este proceso de interiorizacién con respecto al paisaje, Machado no es del todo justo. El
paisaje que él recrea en su poesia, en efecto, existe, es un paisaje objetivo. Pero al mismo
tiempo, Machado realiza una seleccion subjetiva. No todo el paisaje, ni mucho menos, es

arido y gris, hay mucha naturaleza verde, cielo azul... todo eso él lo elude.

Por supuesto, Campos de Castilla ya no es un libro modernista, sino todo lo contrario,
podriamos decir que se trata de un libro antimodernista. Versos cortos, predominando los
octosilabos; rimas asonantes; versos libres, sin rima... Machado se da cuenta de que en la
belleza puramente formal, pirotécnica no estd la respuesta, sino en otro tipo de belleza con

contenido.

Veremos dos poemas sobre el paisaje castellano:

“«

Campos de Soria””

Estamos ante uno de los grandes poemas de la literatura espafiola y la literatura universal
sin ninguna duda. Una de sus caracteristicas es el 1éxico, que se suele decir que es
tipicamente novenaiochista. Es un 1éxico rural, castellano... Desde el punto de vista métrico
alterna (hay versos quebrados, mas cortos, mas largos...). Lo importante es que la rima es

suavemente asonante (-ea) solo en los versos pares.

viI

jColinas plateadas,

grises alcores, cdrdenas roquedas alcor es sinénimo de colina. No todas las colinas son
grises... pero el elige contar esto.

por donde traza el Duero

su curva de ballesta

en torno a Soria, obscuros encinares, encinar es el arbol tipico de castilla

7 Esto solo son las tres ultimas partes.




ariscos pedregales, calvas sierras,

caminos blancos y dlamos del rio, blanco aqui no es un adj positivo, quiere decir
polvoriento

tardes de Soria, mistica y guerrera, mistica es el contacto con dios

hoy siento por vosotros, en el fondo vosotros son los campos

del corazon, tristeza,

tristeza que es amor! ;Campos de Soria se puede estar triste y enamorado, también triste y
feliz. Se puede encontrar belleza en la tristeza, la tenemos aqui.

donde parece que las rocas suefian, las rocas, que son el simbolo de todo lo gris.. pueden
sofiar

conmigo vais! jColinas plateadas, proceso de interiorizacion, identificacion

grises alcores, cdrdenas roquedas!...

vl

He vuelto a ver los dlamos dorados, aqui dorado significa el amarillo de los campos,
estamos en otofio. Es una repeticidon, todos los dias hace este camino porque es la
respuesta

dlamos del camino en la ribera

del Duero, entre San Polo y San Saturio,

tras las murallas viejas

de Soria ?barbacana

hacia Aragon, en castellana tierra?.

Estos chopos del rio, que acomparian
con el sonido de sus hojas secas

el son del agua, cuando el viento sopla,
tienen en sus cortezas

grabadas iniciales que son nombres

de enamorados, cifras que son fechas. La fecha del enamoramiento. Se tala en el arbol.

iAlamos del amor que ayer tuvisteis son simbolos de los enamorados.
de ruisefiores vuestras ramas llenas;

dlamos que seréis mariana liras

del viento perfumado en primavera;

dlamos del amor cerca del agua

que correy pasay sueia,




dlamos de las mdrgenes del Duero,

conmigo vais, mi corazén os lleva! Toda la belleza de la tristeza de estos dlamos

X

jOh, si! Conmigo vais, campos de Soria,

tardes tranquilas, montes de violeta,

alamedas del rio, verde suefio

del suelo grisy de la parda tierra, el suelo lo ve gris y la tierra parda, pero ambas suefian en
verde. Se puede estar triste pero sofiar en verde.

agria melancolia

de la ciudad decrépita. No toda Soria es asi, pero el la ve asi.

Me habéis llegado al alma, toda la enumeracién anterior, le ha llegado al alma. Ahora la
maravillosa pregunta:
;0 acaso estabais en el fondo de ella? Quiza mi alma era castellana antes de venir a Castillay

yo no lo sabia.

Dice que no leemos estos versos porque a su juicio sobran.
jGentes del alto llano numantino

que a Dios guarddis como cristianas viejas,

que el sol de Esparia os llene

de alegria, de luz y de riqueza!
“A un olmo seco”

Ejemplo perfecto del procedimiento machadiano en el sentido de que selecciona este olmo
seco entre todos los arboles posibles que hay en Soria. Hay una obvia seleccién subjetiva de
un elemento de la naturaleza para interiorizarlo, identificarse con él y aplicarlo a su

biografia.

En Soria hoy en dia hay un olmo seco al que se le ha clavado este poema a la entrada del
cementerio del espino. Leonor estd todavia viva. Es un poema humanista de caracter
universal cuyo tema es la fragilidad de la vida, independientemente de que conozcamos el
tema de Leonor. Este poema esta inspirado en otro poema de Ronsard. Hay un constante
contraste en el poema entre vida y muerte, es decir, el paso del tiempo, al obsesion de
Machado, y como a la vida le cuesta morirse. Los estertores son las tltimas respiraciones de

un moribundo. Hay rimas consonantes, es un poema en versos de pie quebrado.




Al olmo viejo, hendido por el rayo rayo, energia, vida, pero también mata y por tanto el
olmo estd en su mitad podrido

y en su mitad podrido,

con las lluvias de abril y el sol de mayo

algunas hojas verdes le han salido. Esto es lo que le sorprende al poeta. Es el simbolismo, él
se da cuenta de que hay una metéfora, los demas pasan y no lo ven. El se da cuenta de que

hay una lucha entre la vida y la muerte.

iEl olmo centenario en la colina
que lame el Duero! Un musgo amarillento
le mancha la corteza blanquecina

al tronco carcomido y polvoriento.

No serd, cual los dlamos cantores
que guardan el camino y la ribera,

habitado de pardos ruisefiores.

Ejército de hormigas en hilera
va trepando por él, y en sus entrafas

urden sus telas grises las arafas.

Antes que te derribe, olmo del Duero,
con su hacha el lefiador, y el carpintero
te convierta en melena de campana,
lanza de carro o yugo de carreta;
antes que rojo en el hogar, manana,
ardas en alguna misera caseta,
al borde de un camino;
antes que te descuaje un torbellino
y tronche el soplo de las sierras blancas;
antes que el rio hasta la mar te empuje
por valles y barrancas,
olmo, quiero anotar en mi cartera es decir, voy a escribir este poema
la gracia de tu rama verdecida. Es decir, sobre tu lucha por la supervivencia, ti eres un
simbolo de eso, y yo, el poeta, soy el unico capaz de darme cuenta y decirlo
Mi corazén espera
también, hacia la luz y hacia la vida,

otro milagro de la primavera.




Posiblemente, junto a los poemas en los que canta a la naturaleza de Castilla, los poemas
que escribe a Leonor tras su muerte son los mas famosos de Campos de Castilla. Obviamente,
estos poemas solo figuran en la segunda edicién ampliada (la de 1917). Es mas,

probablemente por pudor, Machado no escribié poemas de amor en vida de Leonor.

Esta serie de poemas, de una grandisima calidad, destaca por una sencillez cuasi
becqueriana, son poemas de increible pobreza retérica, es decir, formalmente muy
sencillos, lo que probablemente les confiere una autenticidad de sentimiento desnudo que

impacta en el lector. Por tanto, estamos muy lejos del modernismo.

Cuando Leonor muere con 19 afios, Antonio se queda destrozado. Como ha identificado a
Castilla y a Soria con su propia existencia, no puede soportar seguir viviendo alli y decide
marcharse a Baeza. Menos atin puede soportar vivir en Soria, estando Leonor enterrada en
el espino. En junio del 1913 Machado escribe esto en carta a Miguel de Unamuno: “La muerte
de mi mujer dejé mi espiritu desgarrado. Mi mujer era una criatura angelical, segada por la
muerte cruelmente. Yo tenfa adoracién por ella; pero sobre el amor estd la piedad. Yo
hubiera preferido mil veces morirme a verla morir, hubiera dado mil vidas por la suya [...]
tengo a veces esperanza. Una fe negativa es también absurda. Sin embargo, el golpe fue
terrible y no creo haberme repuesto [...] en fin, hoy vive en mi mas que nunca, y algunas
veces creo firmemente que la he de recobrar”. Machado se qued6 destrozado con la muerte
de Leonor. El quiere pensar que de la misma manera que con la primavera la naturaleza
vuelve a resurgir, Leonor, que esté en la tierra, también puede resurgir. Aunque él sabe que

se ha ido para siempre.

En abril de 1913 carta de Antonio Machado a Juan Ramoén Jiménez: “Cuando perdi a mi
mujer pensé pegarme un tiro. El éxito de mi libro me salvo, y no por vanidad jBien lo sabe
Dios! Sino porque pensé que quiero trabajar, humildemente, es cierto, pero con eficacia, con
verdad. Hay que defender a la Espafia que surge, del mar muerto, de la Espafia inerte y
abrumadora que amenaza anegarlo todo.” La idea del suicidio, mucho mas dolorosa en el
caso de un humanista. Por trabajar por esa Espafa él decide no suicidarse, por humanismo,
porque cree que puede hacer algo en favor del otro. A partir de la muerte de Leonor su

preocupacion filosofica, politica, patridtica va a aumentar.

Vamos a ver los poemas que escribié tras la muerte de Leonor. Son poemas cortos con
muchos versos quebrados, con rimas asonantes y constantes encabalgamientos. Todo lo

contrario a la pirotecnia del Modernismo.




“Caminos”

De la ciudad moruna Se refiere a Baeza

tras las murallas viejas, la idea del paso del tiempo

yo contemplo la tarde silenciosa,

a solas con mi sombra y con mi pena. Antitesis, esta solo pero son su pena. No esta con

Leonor que es con quien él quisiera estar, por eso la tarde es silenciosa.

El rio va corriendo, ya no es el rio Duero, sino el Guadalquivir

entre sombrias huertas

y grises olivares, se parece mucho a Soria

por los alegres campos de Baeza pero estos campos no le atraen a Machado, la palabra

alegre no le interesa

Tienen las vides pdmpanos dorados racimos dorados, no le interesa
sobre las rojas cepas.
Guadalquivir, como un alfanje roto

y disperso, reluce y espejea.

Lejos, los montes duermen

envueltos en la niebla,

niebla de otorio, maternal; descansan

las rudas moles de su ser de piedra

en esta tibia tarde de noviembre,

tarde piadosa, cdrdena y violeta. Los adjetivos que aplica al espacio, a Baeza no es el alma

de Machado, pero los que aplica a la tarde, eso si son adjetivos con los que se identifica

Elviento ha sacudido

los mustios olmos de la carretera,
levantando en rosados torbellinos
el polvo de la tierra.

La luna estd subiendo

amoratada, jadeante y llena. Morado es el color de la muerte junto con la luna

Los caminitos blancos
se cruzan y se alejan,

buscando los dispersos caserios




del valle y de la sierra.
Caminos de los campos...
jAy, ya, no puedo caminar con ella! Se refiere a Leonor, ya no puede caminar con ella

porque estd muerta.

“Sefior, ya me arrancaste”

Versos mas largos y rima, es una diatriba, un discurso escrito con rabia contra alguien, en
este caso contra Dios. Hay varios juegos destacables en este poema: en el primer verso, por
métrica también podria haber puesto “me robaste” pero la rr de arrancaste juega con la
fuerza de la acusacion a Dios. También juega con la oracion fundamental del catolicismo que

es el padre nuestro (3. Verso). El mar significa muchas cosas en Machado

Serior, ya me arrancaste lo que yo mds queria.
Oye otra vez, Dios mio, mi corazén clamar.
Tu voluntad se hizo, Sefior, contra la mia.

Serior, ya estamos solos mi corazon y el mar. La idea de la soledad
“Retrato”8

Y cuando llegue el dia del tiltimo vigje,
y esté al partir la nave que nunca ha de tornar, la nave de caronte
me encontraréis a bordo ligero de equipaje,

casi desnudo, como los hijos de la mar

“Dice la esperanza un dia”

Quiere pensar, pero sabe que no es posible, en la resurreccion de Leonor.

Dice la esperanza: un dia

la verds, si bien esperas. Se refiere a Leonor

Dice la desesperanza:

sélo tu amargura es ella.

Late, corazon... No todo esta en imperativo, le ordena al corazéon de Leonor que reviva,
también puede estar ordenandoselo a si mismo, aunque es el mismo corazoén.

se lo ha tragado la tierra

8 Esta es solo la Gtlima estrofa, el poema es mucho mas largo
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“Alla en las tierras altas”

Alld, en las tierras altas,

por donde traza el Duero

su curva de ballesta

en torno a Soria, entre plomizos cerros

y manchas de raidos encinares,

mi corazén estd vagando, en suefios... esta sofiando con Leonor...
¢No ves, Leonor, los dlamos del rio

con sus ramajes yertos?

Mira el Moncayo azul y blanco; dame

tu mano y paseemos.

Por estos campos de la tierra mia, en realidad no es su tierra, es una ironia

bordados de olivares polvorientos,

voy caminando solo,

triste, cansado, pensativo y viejo. No es viejo sino que esta viejo.

“Sofié que ti me llevabas “

Soiié que ti me llevabas

por una blanca vereda, por el campo

en medio del campo verde,

hacia el azul de las sierras,

hacia los montes azules,

una marnana serena. Estos adjetivos no son propios de Machado.
Senti tu mano en la mia, realmente Leonor no puso su mano en la suya, es un suefio

tu mano de compaiiera,

tu voz de nifia en mi oido

como una campana nueva,

como una campana virgen

de un alba de primavera. Es todo bello porque es un suefio

jEran tu voz y tu mano,

en suerios, tan verdaderas!... ella estd muerta

Vive, esperanza, jquién sabe Leonor vive, pero no vive

lo que se traga la tierra!




“Una noche de verano”

Empieza a aparecer ese tema tan querido por los humanistas que es el de la fragilidad
Una noche de verano Leonor murié en verano

—estaba abierto el balcén

y la puerta de mi casa— de su casa pero también de su alma

la muerte en mi casa entrd. Personificacién de la muerte

Se fue acercando a su lecho la muerte se acerca al lecho de Leonor

—ni siquiera me miré—, La muerte no mira a Machado porque si hubiera mirado no
habria matado a Leonor ya que le habrian dado mucha pena los ojos de Leonor

con unos dedos muy finos,

algo muy tenue rompid.

Silenciosa y sin mirarme,

la muerte otra vez paso

delante de mi. ;Qué has hecho? El ya sabe la respuesta, es una interrogacién retérica
La muerte no respondid. No hace falta que la muerte responda

Mi nifia quedoé tranquila,

dolido mi corazon,

Ay, lo que la muerte ha roto

era un hilo entre los dos!. El hilo es el amor, la vida... es un simbolo de fragilidad

Este poema es el poema de la fragilidad.

“Al borrarse la nieve”

Es el poema de la resurreccion (aunque todo el mundo. La mariposa es la

él no se lo cree) metéfora del ser humano.

Al borrarse la nieve, se alejaron Con el ciruelo en flor y el campo verde,
los montes de la sierra. con el glauco vapor de la ribera,

La vega ha verdecido en torno de las ramas

al sol de abril, la vega ,con las primeras zarzas que blanquean,
tiene la verde llama, la esperanza, la vida con este dulce soplo

la vida, que no pesa; que triunfa de la muerte y de la piedra,
y piensa el alma en una mariposa, con esta amargura que me ahoga fluye
piensa el alma quiere decir yo pienso en esperanza de Ella... ella es Leonor

atlas del mundo, y suefia. Una mariposa es

algo muy pequefio y fragil, en ella cabe




“En estos campos de la tierra mia”

En estos campos de la tierra mia

y extranjero en los campos de mi tierra él
se siente extranjero en cualquier sitio, su
tierra es Soria, Castilla

-yo tuve patria donde corre el Duero

por entre grises pefias,

y fantasmas de viejos encinares,

alld en Castilla, mistica y guerrera,
Castilla la gentil, humilde y brava,
Castilla del desdén y de la fuerza-,

en estos campos de mi Andalucia,

joh tierra en que naci!, cantar quisiera.
Tengo recuerdos de mi infancia, tengo
imdgenes de luz y de palmeras,

y en una gloria de oro,

de luefies campanarios con cigiiefias,

de ciudades con calles sin mujeres

bajo un cielo de aiiil, plazas desiertas
donde crecen naranjos encendidos

con sus frutas redondas y bermejas;

“A JOSE MARIA PALACIO”

José Maria Palacio es un periodista amigo de Machado, es una especie de carta. Todas las

y en un huerto sombrio, el limonero
de ramas polvorientas

y pdlidos limones amarillos,

que el agua clara de la fuente espeja,
un aroma de nardos y claveles

y un fuerte olor de albahaca y
hierbabuena;

imdgenes de grises olivares

bajo un torrido sol que aturde y ciega,
y azules y dispersas serranias

con arreboles de una tarde inmensa;
mas falta el hilo que el recuerdo anuda
al corazon, el ancla en su ribera,

o0 estas memorias no son alma. Tienen
en sus abigarradas vestimentas

sefial de ser despojos del recuerdo,

la carga ,bruta que el recuerdo lleva.
Un dia tornardn, con luz d-el fondo
ungidos,

los cuerpos virginales a la orilla vieja.

preguntas son retdricas porque Machado sabe perfectamente la respuesta.

Palacio, buen amigo,
cestd la primavera

vistiendo ya las ramas de los chopos

del rio y los caminos? En la estepa él sabe que todavia no ha llegado

del alto Duero, Primavera tarda,

jpero es tan bella y dulce cuando llega!...

¢ Tienen los viejos olmos

algunas hojas nuevas? El dolor que hay detras de todas estas preguntas, es un poema de




dolor, porque él ya no esta alli, no puede ni aguanta estar alli porque Leonor esta alli

muerta

Atin las acacias estardn desnudas

y nevados los montes de las sierras.

jOh mole del Moncayo blanca y rosa,

alld, en el cielo de Aragon, tan bella!

¢Hay zarzas florecidas
entré las grises perias,
y blancas margaritas

entre la fina hierba?

Por esos campanarios

ya habrdn ido llegando las cigiiefias.

Habrd trigales verdes,

y mulas pardas en las sementeras,

y labriegos que siembran los tardios
con las lluvias de abril. Ya las abejas

libardn del tomillo y el romero.
¢Hay ciruelos en flor? ; Quedan violetas?

Furtivos cazadores, los reclamos
de la perdiz bajo las capas luengas,

no faltardn. Palacio, buen amigo,

ctienen ya ruisefiores las riberas? Todas las preguntas retéricas que Machado le hace a su

amigo. Ahora le va a hacer una peticion:

Con los primeros lirios

y las primeras rosas de las huertas,

en una tarde azul, sube al Espino,

al alto Espino donde estd su tierra... es la tltima peticién que hace y el ultimo verso que

escribe en toda su vida en memoria de Leonor. Ella es la imagen muerta en el espiritu.

La segunda ediciéon de Campos de Castilla, la definitiva, de 1917, se convierte en un libro

ciertamente heterogéneo. Si es que en un libro de poesia es posible hacer esto, vamos a

intentar dividir los poemas, sin orden cronoldgico sino a un orden tematico.




1. Los poemas que cantan al paisaje.

2. Serie de poemas tras la muerte de Leonor.

3. Ya en la primera edicion unos cuantos poemas de corte claramente humanista los
que Machado repasa la condicion humana. Por ejemplo, “Un loco”, “El criminal”, “El
hospicio”.

4. Poemas de orden patridtico en los que habla de las dos Espafias y en las que defiende
la Espafia progresista, republicana, etc. y los que ataca también al sefioritismo.

5. Machado se propuso escribir varios romances largos, narrativos pero al final no lo
hizo solo uno “La tierra de los Albar Gonzalez”. Responde a una gran preocupacion del autor
cainismo o parricidio.

6. Proverbios y cantares” breves poemas en general en forma populares que estan a
caballo entre la poesia y el pensamiento.

7. Elogios. Dedicados a grandes personalidades, escritores en general, hay dos

dedicados a Rubén, a Unamuno...

En 1924 Machado publica su tltimo libro: Nuevas canciones. Es un libro muy inferior a lo
que ha escrito hasta el momento, salvo excepciones. Es como si tras la muerte de Leonor y
tras el abandono de Castilla su impulso de creaciéon poética se hubiera frenado. Como
sabemos, ademas Machado cada vez mas muestra interés por la filosofia, el pensamiento, la
politica... y aunque va a seguir escribiendo este libro es un ejemplo de que la calidad, en
general, es mucho menor. Este libro es breve y muy heterogéneo. Hay poemas intimistas,
algunos francamente malos, muchas poesias de circunstancias, poemas dedicados a amigos.
Los mejores son aquello en los que evoca a Soria desde Andalucia. Y por fin, habria otro
grupo de poemas que seria una coleccidon de proverbios y cantares. En general también se
trata de una coleccién de poemas cortos y de menor calidad que los de Campos de Castilla.
Ademas, esta vez los poemas son mas filosoficos que liricos, son mas proverbios que
cantares, y muchos de ellos confusos. Por lo tanto, Nuevas canciones es de un nivel muy

inferior a las Soledades y a Campos de Castilla.

A partir de 1924, aunque sigue escribiendo poesia, escribe ya mucha menos poesia. Y salvo
excepciones, la poesia que escribe es de menor calidad y escribe mucha mas prosa. Ya no va
a publicar ningtin nuevo libro independiente de poesia. Pero como es considerado un
maestro los poemas que va escribiendo se incorporan a Obras Completas. En estos
momentos, Machado esta pasado de moda ni entiende ni practica la poesia de vanguardia, a
pesar de eso le respetan absolutamente. Cuando muere en Colliure su hermano José se

atreve a meter la mano en un bolsillo de la chaqueta de Antonio y ahi encuentra tres cosas:




un fragmento de Hamlet copiado a mano escrito por él, algunos de los poemas que ha escrito
a Guiomar y en tercer lugar, el tltimo verso escrito por Machado en un papel: “Estos dias

azules y este sol de la infancia”, probablemente es el tltimo verso que escribe.

“La muerte del nifio herido”

1. Entre los poemas de guerras se suelen destacar cuatro de diferente calidad. Uno cuyo
primer verso es “de mar a mar entre los dos la guerra” los dos son Antonio Machado y

Huiomar y de mas a mar es porque escriben desde el Mediterraneo al Atlantico.

2. Otro poema de guerra muy famoso es el poema que escribe a Lister (comandante del
ejército republicano) “A Lister, jefe en los ejércitos del Ebro”. Termina el poema con estos

dos versos “Si mi pluma valiera tu pistola / de capitan, contento moriria”.

3. “El crimen fue en Granada: a Federico Garcia Lorca”. Uno de los primeros poemas tras
ese asesinato de Federico. Es un poema tripartito, la primera parte se titula “el crimen”,
la segtin “el poeta y la muerte” y la tercera no tiene titulo por lo que se da el primer verso
“Se le vio caminar”. Es un poema en el que Machado no solo canta a Federico sino que

voluntariamente imita a Federico. Hay versos que son absolutamente lorquianos.

4. “La muerte del nifio herido”. Es un soneto algo especial porque en vez de cuartetos esta
construido por serventesios. Es un poema de guerra en el que contrasta casi de forma
rotunda la guerra como lo absolutamente negativo, la madre como lo absolutamente
positivo y el nifio como lo absolutamente fragil. Es por tanto, un poema propio del
humanismo machadiano y que por supuesto tiene un caracter universal: el nifio y la
madre no pertenecen a ningtin bando y la guerra es cualquier guerra. Lo que esta claro
es que el nifio y la madre son las victimas y si hay victimas tiene que haber culpables. Es
un poema lirico, porque es un poema de amor, pero es también un breve poema narrativo
porque se cuenta una anécdota. Hay un dialogo explicito, por tanto, también es
dramaética. Lo patético de este dialogo es que no tiene correspondencia, solo habla la
madre, porque el nifio esta muriéndose. Es una especie de obligado monodialogo. Es un
soneto magnificamente cerrado, con la quintuple repeticién de un adjetivo y lleno de

sugerencia.

La muerte del nifio herido

Otra vez en la noche... Es el martillo no solamente nos sittia en la noche, sino que es otra
vez, se viene sucediendo. SI es un poema de dolor, es un poema de dolor reiterativo.
de la fiebre en las sienes bien vendadas es el martillo de la fiebre, es una fiebre que martillea

en el tiempo. Las sienes del nifio no estan solo vendadas, sino bien vendadas. Oposicion de




la brutalidad de la guerra y la palabra clave, que no es solo la palabra amor, sino que es la
palabra cuidado.

del nifio. —Madre, jel pdjaro amarillo! El nifio delira.

jLas mariposas negras y moradas! Amarillo, negro y morado son colores de luto. El pajaro
es simbolo de la belleza, de la fragilidad. Las mariposas machadianas que significan toda la
vida, todo el mundo en una pequefia mariposa que también es como el alma del nifio. Y la

obsesion de toda madre que el nifio no sufra y duerma:

—Duerme, hijo mio. —Y la manita oprime oprimir en realidad es un verbo negativo, pero
aqui como lo hace la madre es absolutamente positivo. Opresién del amor frente a la de la
guerra.

la madre, junto al lecho. —;Oh, flor de fuego! La palabra flor es positiva y fuego puede ser
positiva o negtiva, aqui es negtiva, ya que es el fuego de la fiebre. Pero por otra parte,
mientras el nifio tenga fuego, fiebre seguira estando vivo, asi que también es positiva.
¢Quién ha de helarte, flor de sangre, dime? La palabra sangre es positiva y negativa, si
circula por las venas es positiva pero si esta se desborda es negativa.

Hay en la pobre alcoba olor de espliego; 1a madre pone espliego para que haya buen olor
porque la fiebre huele. Todo lo que hace la madre corresponde a la ternura, todo lo

contrario de la guerra

fuera, la oronda luna que blanquea otro contraste es el de fuera-dentro. La luna oronda es
llena, esto fuera es esperanza, pero dentro tenemos el contraste:
ctipula y torre a la ciudad sombria.

Invisible avion moscardonea. Invisible es una palabra negativa, ha echado una bomba.

—Duermes, oh dulce flor de sangre mia? El nifio ya mas que duerme, lo sabemos por el
quinto verso.

El cristal del balcon repiquetea.

—Oh, fria, fria, friq, fria, fria! Fria es el adjetivo de la muerte

La poesia de Machado se divide en:
e Juande Mairena (suma de articulos periodisticos, de opinién—>se convierte en libro)

e Seleccion de textos en prosa que ya recogimos, echarle una ojeada.




JUAN RAMON JIMENEZ

Esta muy por encima de Galdds. Probablemente, es, junto con Cervantes y seguramente por
encima suya, el gran escritor de la literatura espafiola. Hay malos escritores (mediocres)
que han ganado el Premio Nobel de Literatura y hay grandes escritores que no lo han
ganado. El caso de JR] no es ninguno de estos dos, ya que gana el Premio Nobel de Literatura

en 1956 porque es uno de los mejores poetas universales vivos en ese momento.

Su influencia no solo es inmersa entre los autores espafioles e hispanos, sino que lo es
también entre los escritores de cualquier lengua. La vida y personalidad de JR, que no se
pueden desligar, son muy complejas y no hay que caer en la tentacién de trivializar. Juan
Ramén es el ejemplo perfecto de intelectual, artista, a caballo entre genialidad y locura.
Ciertamente, fue un hombre depresivo, enfermo de los nervios (neurético), que pas6 buena
parte de su vida entre enfermeros, psiquiatras, sanatorios mentales y constantes
depresiones; un hombre hipersensible y, sobre todo, hiperesteta (necesitaba la Belleza, no
podia vivir sin ella); un hombre frecuentemente insoportable, lleno de manias, obsesiones,
rarezas; un hombre al que su mujer (Zenobia Camprubi, inmensamente casta e inteligente)
tuvo que aguantar todas sus extravagancias y puerilidades (infantilismos); pero al mismo
tiempo, un hombre genial. Un genio de los que caben muy pocos en un sitio. A la altura de
los grandes genios de la historia de la humanidad (Leonardo, Miguel Angel, Beethoven...),
de esos que hay pocos. Un genio que se sabia genio, que todos los demas saben que es un
genio y lo aceptan como tal, y un hombre que sabe que todos los demas saben que es un

genio.

Por lo tanto, un genio loco que se sabe absolutamente valioso y, por tanto, cuyo ego es,
probablemente, el mas grande de la historia de la humanidad. Su egolatria, egoismo, no es
incompatible con su humanismo, porque suinmenso ego no depende de lo material, del oro,
del dinero, de la riqueza, sino que depende del valor metafisico del propio Juan Ramén. El
es igual cantidad de hombre que los demas, pero por supuesto no era igual calidad de
hombre que los demas. Estd muy por encima. Es una calidad metafisica, y ;por qué? Porque
JR], desde su buen ego, como buen romantico, él teme absolutamente a la muerte porque su
muerte es mucha muerte, la muerte de algo o alguien muy grande. Vive obsesionado por la

necesidad de la inmortalidad.

La increible originalidad de JR es que él es el tinico poeta, intelectual, en la historia que si
encuentra la Respuesta: no exactamente la belleza, sino la creacién absoluta de la belleza
pura. La belleza desnuda, como él la llamard. En el momento en que crea la belleza, en ese

instante, él es Dios, y es eterno en ese momento. Sabe, de tal forma, que fisicamente va a




morir, per también tiene la certeza, SABE, de que es capaz de instantes de eternidad. El crea
toda su Obra, y su Obra de belleza es eterna. Va a quedar para siempre, y él va a quedar

transustanciado en su Obra, va a permanecer en ella como Belleza.

El humanismo juanramoniano consiste en que el regala toda la Belleza que crea al hombre,
e invita al hombre a seguir su camino. No es facil seguir este camino, porque, como veremos,
su poesia es una poesia dificil (hermética), uno de esos ejemplos de altisima poesia, cultura.
JR] es ejemplo eminente de vanguardista al que no hay exactamente que entender, sino al
que, desde la intuicion de un lector activo y culto, hay que captar las sugerencias. Es
absolutamente Moderno, sugeridor, postbequeriano. Su poesia no es racional (la mas
conocida), pero si es una poesia conceptual, intelectual; escrita desde la intelijencia reclama
la intelijencia del lector. No hay ningiin poeta contemporaneo o posterior a JR que no haya

leido a JR], que no esté influido por él.

Biografia

El se llamaba a si mismo “andaluz universal”, en el sentido de que su poesia tiene caracter
universal y en el sentido humanista, porque en el fondo lo que canta R es la importancia del
hombre, el hombre por medio de la palabra bella (algo exclusivo del hombre) que puede

convertirse en Dios. El mito de Prometeo se le queda corto; él crea el fuego, no lo roba.

Naci6 en Andalucia, en la provincia de Huelva, en un pueblecito llamado Moguer, en 1881.
Por supuesto, nacié en una familia adinerada, muy rica. El pudo haber sido un sefiorito
inutil, pero fue un gran trabajador. Como poeta, escribié miles de versos, los corrigié, dio
clases en universidades, escribié en prosa... un intelectual a tiempo completo. Estudié en
uno de los colegios privados mas elitistas de Espafia, en el colegio de los jesuitas del puerto
de Santa Martia, en Cadiz, con los que tuvo muchos problemas. La religiosidad de JR fue muy
heterodoxa. Estudié Derecho, en la Universidad de Sevilla, pero no le interesaba
absolutamente nada. Mostro6 interés y talento por la pintura, pero muy pronto va a dedicar,
consagrar, su vida a la poesia. Posiblemente sus primeros versos datan de cuando tenia 15

afios.

Fue poliglota, podia entender y leer catalan, gallego... y estudid francés, inglés y aleman;
pero nunca hablé con fluidez ninguno de estos idiomas. Por circunstancias, cuando es muy
joven, consigue publicar un poemilla juvenil en una revista no muy importante llamada Vida
Nueva. Esta revista cae en manos de algunos modernistas de Madrid, y asi en 1900 ocurre
algo sorprendente: recibe un correo firmado por Villaespesa y Rubén Dario, en el que le

piden que vaya a Madrid a luchar por el Modernismo y, efectivamente, va.




En Madrid le reciben Valle-Inclan, Villaespesa, Rubén Dario... le tratan fraternalmente y él
publica con esta edad dos libros: Ninfas y Almas de Violeta. Ademas, participa en la vida
bohemia (en menor grado que Rubén). En 1901, muere su padre. La primera experiencia de
JR con la muerte, y es cuando empiezan las crisis, las depresiones, la locura... y yano acabara
nunca. Empieza su recorrido por psiquiatras, enfermeras con las que ligaba, monjas con las
que también ligaba... JR tuvo un espectacular éxito con las mujeres (Margarita Ruiz Roésset,

escultora que se suicida por no ser correspondida por JR).

En 1901, también, pasa una temporada en un sanatorio en Francia. En Madrid va a estar
hasta 1905, sufriendo constantes depresiones nerviosas, pero frecuentando ILE y en
constante relacion con escritores de la época, incluido Machado, que sienten admiraciéon
mutua. Sin contacto con la ILE estos afios, se va a consolidar en su sentido humanista de la
vida. En 1905, su crisis continua, no soporta seguir en Madrid, y decide retirarse a Moguer.
Alli estara unos 6 afios, hasta 1911. Los que le conocen, que ya saben que es un genio, no les
parece bien que esté en Moguer, le reclaman en Madrid. Mientras esta en Moguer, es donde

escribe la joya de las joyas, que es Platero y yo y su familia se arruina.

En 1911, vuelve a Madrid convencido por los demas intelectuales. Aqui estara hasta que
estalla la guerra 1956. Va a vivir en un sitio de élite, en la Residencia de Estudiantes (el
primero), invitado por su director, Alberto Jiménez Frand. Allf, en la Residencia, vaa conocer
a todos (Unamuno, Azorin, Ortega, Menéndez Pidal.. a todo el 98). Con toda la
intelectualidad y lo que vive (Einstein...) y todos van a conocer su genialidad y su rareza. Va
a conocer a una mujer, Zenobia Camprubi Aymar, con quien se casara en 1916 en Nueva

York.

Zenobia era una mujer inmensamente culta, inteligente y rica, inmensamente rica. Su padre
era ingeniero de caminos y miembro de una familia muy distinguida de militares catalanes.
La familia de su madre Isabel Aymar, era inmensamente rica; lo que hace de Zenobia una
mujer culta, poliglota e interesante. Ella es la que lleva a JR a conocer y traducir a

Rabindranath Tagore, el gran poeta y narrador indio que gand el Premio Nobel.

Van a vivir en Madrid, en el barrio de Salamanca (muy elitista) y se van a mudar infinidad
de veces. Zenobia estd absolutamente enamorada del genio. Van a vivir en Madrid hasta que
comience la guerra. Su actividad desde 1917 hasta 1936 es prodigiosa. Proyecta, crea y
dirige revistas, colabora en revistas y periddicos, escribe prosa, miles de aforismos,
traducciones y, por supuesto, miles de versos, y corrige otros miles de versos. Persisten sus
crisis y depresiones, y aumenta su forma de hombre raro, extravagante, genio. Se crea la

idea de que vive en una torre de marfil.




En su poesia nunca es explicitamente social, pero si sus textos en prosa (no queria manchar
la poesia). Ahi vuelca su preocupacion, en la Colilna de los Chopos y Espatiioles de 3 Mundos
(de Espaiia, Hispanoamérica y los muertos). El es liberal, progresista. Dira que la poesia es

lo vertical (la belleza que lleva a Dios) y la prosa lo horizontal.

Al comenzar la guerra, se exilia. El propio gobierno republicano le pide que se exilie, y él lo
hace. Esto le supone un gran dolor, él deja ahi muchos papeles y muchos libros. Su exilio va
a ser exquisito de América. El nunca regresé a la Espafia de Franco, atin siendo tentado para
volver (se le ofrece dirigir la RAE). Va a ser fiel a la Repuiblica hasta su muerte. Al principio,
en 1936, estuvo unas semanas en EEUU, y muy poco tiempo en Puerto Rico. Pero desde
noviembre del 36 hasta enero del 39 va a estar en Cuba (prerrevolucionaria). Siempre
intenta ir a sitios donde se habla espafol. Desde enero del 39 hasta octubre del 42, va a estar
en Florida, en Coral Gables (donde escribird sus romances). Alli dara clases en la
Universidad de Miami (los americanos consideran el Premio Nobel como un premio a un
poeta americano, estan encantados con él). Desde 1942 hasta 1951 va a vivir en la capital
federal de EEUU, en Washington D.C, en Meridian Hill y tanto él como Zenobia van a dar
clases en la Universidad de Meryland. Los ultimos 7 afios de su vida, 1951-1958, va a vivir
en Puerto Rico, fue profesor en la Universidad Rio Piedras. EN todos estos afios, él es
considerado como uno de los mas grandes poetas vivos a nivel mundial. Colaboré con los
jovenes de Cuba, Puerto Rico, EEUU... en fomento de la literatura y la poesia. Por supuesto,
fueron constantes las depresiones, las crisis nerviosas... EN 1956 todo esto es premiado con
el Nobel de Literatura (para lo que ha trabajado mucho Zenobia). Pero Zenobia esta enferma
de cancer. Zenobia conoce que le han dado el Premio Nobel, e inmediatamente después,
muere. JR queda absolutamente destrozado. Tan destrozado que no va a recoger el Premio
Nobel, fue el director de la Ud. De Rio Piedras. El, increiblemente elegante, por primera vez
aparece un poco dejado, abandonado... es cuidado, servido... Finalmente, morira en 1958.
Hoy en dia Zenobia y Juan Ramén estan en Moguer, mucho tiempo estuvieron en Puerto

Rico.
“EL LOCO”

Es el capitulo séptimo de Platero, probablemente el mejor libro de prosa poética que jamas
se haya escrito, que por supuesto, no es un libro para nifios. Es un libro de un marcado
cardcter lirico, pero también de un marcadisimo caracter intelectual, filoséfico y metafisico.

No es un libro de comprensioén facil.




Sistematicamente, JR] era acusado de locura. Aforismo 408 se defendia diciendo lo
siguiente: “Creo que si me llaman desequilibrado es porque razono bien y, los que me lo

Ilaman, mal”.

Mucho después de Platero, Marcuse escribi6é su famoso El hombre unidimensional, entre
otras cosas en este libro decia Marcuse que en una sociedad enferma quien no esta enfermo

es considerado enfermo.

Este texto es uno de los mas famosos y bellos de Platero, aparentemente, narra de forma
muy breve un viaje horizontal de JR] montado sobre Platero que sale del pueblo,
presuntamente Moer, y va hacia el campo, pero en la poesia de JR], y esto es pura poesia,
nada es horizontal. Esto es, en el fondo, lo que se estd contando es un viaje vertical,
metafisico, hacia arriba. Para los modernistas como Rubén el animal emblematico es el
cisne, o pegaso, ambos con supuestas alas. Para JR], en este libro que tiene mucho de
Modernismo, pero que es mucho mas que un libro modernista, la metafora va a ser un burro
que no necesita alas fisicas para volar, sino alas transparentes que le conceden la belleza.
De forma que Rubén Dario no pudo volar, JR] en este texto ya estd volando

(metafisicamente).

En este texto, que es voluntariamente maniqueo, contrastan Juan Ramén y Platero con los
nifios gitanos. Todo lo positivo esta del lado de los primeros, mientras que la incapacidad
estara del lado de los nifios. No es un poema social, de preocupacion por la injusticia contra
los gitanos. Es un poema de hiperestesia, de belleza, y esta esta del lado de Platero y Juan

Ramon.

El burro, que nunca existi6, es un animal humilde, muy lejos del cisne o del pegaso, pero
noble. Para Juan Ramdn, Platero es el simbolo de la poesia y JR] monta a Platero. La
identificacion entre uno y otro es total, de forma que el libro podria titularse perfectamente

Platero o yo.

Por hacer otro contraste con Rubén, este se instald en el ruido. En Teoria de la Comunicacién
se llama ruido a todo aquello que impide o dificulta la comunicacién. Sin embargo, segin

este texto, Juan Ramoén huye del ruido, para llegar a la altura de otro lugar.

Vestido de luto, va vestido de negro con mi barba nazarena se esta comparando con Jesus,
porque él entro en la ciudad en burro, por la barba y porque Cristo utilizé la palabra como
arma y mi breve sombrero negro, debo cobrar un extrafio un sefior impecablemente vestido
en un burro, el loco, son incapaces de ver al poeta montado en la belleza aspecto cabalgando
se cabalga sobre los caballos no sobre los burros, dignifica al burro con este verbo en la

blandura gris de Platero. Platero no es un burro de carne y hueso, sino de palabras, es un




constructo literario, lirico. Podriamos decir que se construye un centauro, el gris y el negro

se funden.

Tenemos palabras que significan plenitud, claridad, lo absoluto, infinito Cuando, yendo a las
vifias, vino-sangre de Cristo cruzo las tltimas calles, blancas de cal con sol, estd marchandose
de un sitio que es bello fisicamente a otro que es bello metafisicamente los chiquillos gitanos,
aceitososy peludos, fuera de los harapos verdes, rojosy amarillos, las tensas barrigas tostadas,
corren detrds de nosotros, chillando largamente: no se enteran de nada, se rien de JR] y de

Platero
-iElloco! iEl loco! jEl loco!

.. Delante en la verticalidad, delante es arriba, JR montado en Platero va a las vifias, al
campo, al verde estd el campo, ya verde. Frente al cielo inmenso y puro, de un incendiado afiil
fuego, mis ojos -jtan lejos de mis ofdos!-es la clave del texto, contraposicion entre el sentido
de la vista (el campo, la vifa...) y los oidos (gitanos...) se abren noblemente, recibiendo en su
calma belleza absoluta, dios, lo infinito... y eso esta en este poema esa placidez sin nombre,
esa serenidad armoniosa y divina que vive en el sin fin del horizonte... hace fable lo inefable,
dice lo que no se puede decir. Es imposible llegar al horizonte, pero liricamente no, JR ya ha

llegado.

La distancia fisica entre JR y Platero con los nifios no es grande pero metafisicamente es
inmensa. Como la distancia fisica es minima el viaje es muy fragil Y quedan, alld lejos, por las
altas eras, unos agudos gritos, velados finamente, entrecortados, jadeantes, aburridos: JR es

capaz de ver la transparencia

-iEl lo... co! jEl lo... co!

Aforismos y JR

JR es uno de los grandes escritores de aforismos de la historia, tanto en cantidad cuanto en
calidad. Reunié una gran parte de sus aforismos, mas de 4000 en un tomo al que tituld
Ideolojia (1897-1957). Juan Ramén proyect6é para su Obra, verso y prosa, una inmensa

coleccidn a la que llamaba Metamdrfosis que constaria de 7 volimenes.

Leyenda

Historia

Politica que reuniria ensayo y critica general
Ideolojia - aforismos

Cartas (publicas y particulares)

AN A

Traduccion




7. Complemento general

La muerte no le permiti6 realizarlo.
Divide “Ideolojia” en seis libros ordenados cronoégicamente y retine hasta 4116 aforismos.
Aforismo 3014 “Al secreto del mundo no lleva mas que un camino, el de la belleza”

Aforismo 211 “Anoche sofiando, vi una pobre violeta entre el estiércol de un establo. La coji,
la lavé, la oli; jQue bien olia! No habia perdido nada de su aroma... era mi alma”. El
pronombre yo no es solo un pronombre personal para JR sino que es un pronombre relativo,

ahf estd el Humanismo de JR, yo puede ser cualquier lector identificado.

Aforismo 334;Yo egoista? Si, puede ser que lo sea, o lo soy. Pero, egoista que se abre las
entrafias por lo que quiere alimentar con su sangre; su ideal”. Es un egoismo metafisico,

material.

Aforismo 833 “Pesos, cheques, medidas, cargaremes, réditos, gravamenes, hipotécas,

fianzas... no entiendo una sola palabra del lenguaje de los hombres”
898 “De cualquier cosa mia hago yo una joya” El es un creador de belleza

1077 se lo dice a un intelectual del momento “Sin duda, doctor Marafién, tengo una glandula

que segrega infinito”

“VINO, PRIMERO, PURA...”

Este poema pertenece al libro Eternidades de 1918. Los juanramonianos suelen utilizar este
poema para clasificar la poesia de Juan Ramoén de toda su trayectoria hasta su muerte. La
Obra de Juan Ramon se dividia en dos grandes etapas, cuyo afio de division seria 1916, no
solo porque en este afio se casa con Cenobia sino por el viaje y la experiencia oceanica que

a él le perturba completamente su vision de la vida.

Las tres primeras estrofas responderian a antes de 1916. Es lo que se llama la época formal
modernista de Juan Ramoén, es decir, supuestamente la poesia menos original de Juan
Ramén en la que recibe influencias de Bécquer y de Rubén. Esta primera época podriamos

dividirla a su vez en tres subetapas:

1. Uno que no tendria reflejo en el poema que comprenderia la poesia muy temprana,
casi adolescente, de Juan Ramoén Jiménez. Poemas que empieza a escribir con 15

afios y dos libritos que publica en el afio 1900 que serian Almas de violeta y Ninfeas.




2. Corresponderia a la primera estrofa del poema. Las fechas serian de 1903 a 1907.se
trataria de una poesia no modernista, una poesia sencilla de clara influencia

becqueriana.

3. 1908-1915 seria la poesia modernista de Juan Ramén, influida claramente por
Rubén y a la que corresponderian las estrofas dos y tres del poema. Se trata de una
poesia de la que Juan Ramon se arrepiente de haber escrito esa poesia modernista

y pirotécnica. Por eso dice en las estrofas dos y tres:

Aunque Juan Ramoén dice que su poseia llegd a ser “fastuosa de tesoros”, eso no es
verdad, quiere decir que la poesia modernista de Juan Ramén igual que la poesia
modernista de Machado y de todos los espafioles nunca fue tan brillante como la de
Rubén Dario. A la época Modernista corresponde la escritura de Platero y yo. Decir
que Platero es un libro modernista es en parte verdad, pero no es toda la verdad. Es

tan grande que no cabe en la etiqueta del Modernismo.

Como veremos, en 1915 escribird un libro que no se puede mantener en la primera etapa.
Las tres ultimas estrofas pertenecen a la segunda etapa. Esta segunda etapa, desde 1916
hasta su muerte (creo 58) se le suele llamar la época vanguardista o también intelectual o
época de poesia suficiente o verdadera, también época de la poesia desnuda o poesia pura.
Es la época en la que Juan Ramoén ya es el maestro, en la primera época recibe influencias
(Bécquer...) en esta época ya es él el que influye en otros poetas, no solo hispanos, y por eso
recibira el premio nobel de literatura, porque fue un poeta universal. Se suelen distinguir

dos subetapas:

1. Corresponderia a su etapa espaiiola, es decir, desde 1916 hasta el estallido de la
Guerra Civil en el 36. Se le suele llamar también época intelectual o anecdética. Se

corresponde con las estrofas 4y 5 del poema.

2. Se trata de la subetapa americana, la del exilio, la que se le llama poesia pura, que

irfa desde 1936 hasta 1956-58. Se corresponderia con la tltima estrofa del poema.




Vino, primero, pura, el sujeto es la poesia
vestida de inocencia.

Y la amé como un nifio.

Luego se fue vistiendo
de no sé qué ropajes.

Y la fui odiando, sin saberlo.

Lleg6 a ser una reina,
fastuosa de tesoros...

iQué iracundia de yel y sin sentido!

...Mas se fue desnudando. Estd hablando de una mujer, esa mujer es la poesia.

Y yo le sonreia.

Se quedo con la tnica
de su inocencia antigua. No es volver al principio, es otro tipo de desnudez distinta.

Crei de nuevo en ella.

Y se quito la tinica,
y aparecié desnuda toda...
iOh pasién de mi vida, poesia

desnuda, mia para siempre! La poesia es suya para siempre, de él.

Aforismos:

380: “de igual modo que me gusta mas estar conmigo solo que con los otros, me gusta mas

crear lo mio que leer lo de los demas”.
1516: “;Co6mo me cansan todos los libros ajenos!”
Textos que vamos a comentar de Platero: el loco, animal, paisaje grana, el pino de la corona.

1482 “Me dicen: -;Qué hace usted?- Nada. Estoy creando el mundo.” El creador del mundo

es dios, el mundo que crea es toda su Obra.

1871 “Egoista, si, pero egoista dispuesto a dar su sangre por su idea y su sentimiento”.




2576 “Yo tengo escondida en mi casa, por su gusto y el mio, a la Poesia. Y nuestra relacion
es la de los apasionados” Su casa es su Obra. Porque yo quiero y prque ella quiere, es decir,

yo soy el elegido.
2750: “Creo haber vivido en estado permanente en estado permanente de gracia”
3364: “Mi vocacion es de Dios (Creador)”.

Juan Ramén esta fascinado y obsesionado con la eternidad, él necesita ser eterno, saberse
eterno, por supuesto, no eterno fisicamente, sino metafisicamente, esta eternidad la

encuentra en la creacién de la palabra bella. El se siente eterno cuando

1. Escribe, porque su escritura es un acto de creacion de belleza, en ese instante él ser

sabe eterno.
2. Se lee. Esta segunda posibilidad es la que nos regala.
3. Eleseterno en su obra. Es una especie de eucaristia.
Aforismos sobre la eternidad:

156: “con mi obra aspiro a perdurar, pero no como famoso vivo estatico, sino como perene

espiritu ardiente”.

619: “Creo en la perpetuidad de mi obra, porque he derramado en ella mi vida y esta vida

no puede estinguirse”

“No tiendo a la celebridad eterna, sino a la eternidad interna”

3277 “Soy eterno, no tengo solucién posible”

Vamos a hablar de la primera etapa y dentro de esta se distinguiran tres subetapas:

— Laprimera subetapa, es decir, hasta 1903-1907. Estamos obviando los poemas
anteriores a esta fecha. En este margen de tiempo publica por lo menos cuatro
libros: Arias tristes, Jardines lejanos, Pastorales'y Baladas de primavera. Estos libros y
esta etapa no son modernistas, quedan al margen del modernismo, aunque es el
momento del modernismo. Se trata de una poesia muy sencilla de formas que él llamara
“Vestida de inocencia”. La influencia de Bécquer es evidente y los poemas, teniendo en
cuenta de la juventud de Juan Ramoén, son los eternos temas de la poesia: la soledad, la
melancolia, el tiempo, la muerte. En efecto, se trata de poemas no modernistas, primero
por su versificacién, por el tipo de versos (metro), son fundamentalmente versos

octosilabos. Por otra parte por la rima, se trata de asonancia, y en tercer lugar, la




musicalidad. Y en cuarto lugar, por el lenguaje, las imagenes que no tienen nada que ver

con la brillantez ni la pirotecnia modernista. Como ejemplo, que no vamos a comentar:
1. Arias tristes: “Yo me moriré y la noche”

2. Jardines lejanos: “Soy yo quien anda esta noche”. En este segundo poema tiene el tema

de la identidad, muy comtn en el poeta.

Segunda subetapa, seria la etapa propiamente modernista de Juan Ramén. Etapa de la
que mas tarde renegara. En 1915 escribe tres libros un libro titulado Elejias también La
soledad sonora, Poemas mdjicos y dolientes, Melancolia, entre otros. En efecto, se trata de
libros modernistas aunque propios del modernismo espafiol, es decir, menos pirotécnico
que el modernismo hispanoamericano. Por lo tanto, un modernismo menos “fastuoso de
tesoros” de lo que el propio autor dice, es un modernismo mas intimista. Pero si hay
muchos rasgos propios del modernismo. En primer lugar, versos largos,
fundamentalmente alejandrinos. En segundo lugar, rimas consonantes. En tercer lugar,
sensorialidad, sonoridad, plasticidad. También hay adjetivacién brillante, imagenes
modernistas pero no la imagineria de oro, plata, etc. Ritmos marcados, musicalidad
potente, todo eso si existe. Aunque es verdad que algunos poemas mas sencillos
presagian, anuncian, el cambio que se va a producir en seguida. De hecho, en 1915
publica Estio que es un libro de poesia sencilla, no modernistay entre 1913-1915 escribe
un libro magistral que se titula Sonetos espirituales que publicara en el 1917 que es una

coleccion de sonetos no modernistas.

Pero no solo eso, sino a esta etapa corresponde Platero y yo. Se publica reducido por
primeravez en 1914 y ya completo en 1917. Un libro en el que si hay rasgos modernistas
pero un libro tan grande que es mucho mas que un libro modernista. Un libro en el que
ya hay indicios de voluntad, de pureza, y un libro que anuncia la poesia mistica,
metafisica, posterior de Juan Ramén. Un libro escrito en prosa y que sin embargo es todo
poesia, es mas, probablemente el mejor libro de prosa poética que existe. Un libro que
Juan Ramén decia que era para nifios pero que desde luego no lo es. Un libro complejo,

lleno de segundas lecturas que sin duda es una de las cimas de la literatura universal.

Amistad

Nos entendemos bien[AA1] . Yo lo dejo ir a su antojo, y él me lleva siempre a donde quiero.

Sabe Platero que, al llegar al pino de la Corona, me gusta acercarme a su tronco y

acaricidrselo, y mirar al cielo al través de su enorme y clara copa; sabe que me deleita la

veredilla que va, entre céspedes, a la Fuente vieja; que es para mi una fiesta ver el rio desde la
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colina de los pinos, evocadora, con su bosquecillo alto, de parajes cldsicos. Como me
adormile[AA2], seguro, sobre él, mi despertar se abre siempre a uno de tales amables

espectdculos.

Yo trato a Platero cual si fuese un nifio. Si el camino se torna fragoso y le pesa un poco, me bajo
para aliviarlo. Lo beso, lo engario, le hago rabiar... El comprende bien que lo quiero, y no me
guarda rencor. Es tan igual a mi, tan diferente a los demds, que he llegado a creer que suefia

mis propios suenos.

Platero se me ha rendido como una adolescente apasionada. De nada protesta. Sé que soy su

felicidad. Hasta huye de los burrosy de los hombres...

Platero es la metafora de la poesia, Juan Ramén monta a Platero. Montar es un verbo de
caracter sexual y como en todas la poesia metafisica estd presente la sexualidad, pero no la

fisica sino la metafisica.

Paisaje grana

La cumbre. Ahi estd el ocaso[AA3] , todo empurpurado[AA4], herido por sus propios cristales,

que le hacen sangre por doquiera. A su esplendor, el pinar verde se agria[AA5], vagamente

enrojecido; y las hierbas y las florecillas, encendidas
y transparentes[AA6], embalsaman [AA7] el instante sereno de

una esencialAA8] mojada[AA9], penetrante y luminosa.

Yo me quedo extasiado en el crepiisculo. Platero, granas de ocaso sus ojos negros, se va, manso,
a un charquero de aguas de carmin, de rosa, de violeta; hunde suavemente su boca en los
espejos, que parece que se hacen liquidos al tocarlos él; y hay por su enorme garganta como

un pasar profuso de umbrias aguas de sangre.

El paraje es conocido; pero el momento lo trastorna y lo hace extrafio, ruinoso y monumental.
Se dijera, a cada instante, que vamos a descubrir un palacio abandonado... La tarde se
prolonga mds alld de si misma, y la hora, contagiada de eternidad, es infinita, pacifica,

insondable...

—Anda, Platero.

[AA1]Yo entiendo bien la poesia y la poesia me entiende bien.
[AA2]Si me duermo

[AA3]Es un absurdo, ahi es un adverbio de lugar y ocaso es un sust temporal. Se confunden

espacio y tiempo
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[AA4]Purpura, grana.. son todos gradaciones del rojo. Rojo=sangre

[AA5]Color, sentido de la vista. Agria, sentido del gusto. Sinestesia, confusion de los

sentidos.

[AA6]Lo que esta pero no se ve. Todo se convierte en rojo ante la presencia del creptsculo.
[AA7]Sentido del olfato

[AA8]Sentido del ofato

[AA9]Sentido del tacto, por llo que tenemos otra sinestesia.

SEGUNDA ETAPA DE LA POESIA DE JUAN RAMON

Dentro de esta etapa la primera subetapa desde 1916-1936: la poesia que escribe en Espaiia.
Equivaldria al “Mas se fue desnudando”, por tanto, estamos ya ante la poesia desnuda,
desnuda de todos los afeites y de toda la cosmética modernista. Pero como veremos,
desnuda de mas cosas, hasta consitutirse de una belleza pura. Como veiamos el otro dia, ya
en 1915 publica el libro Estio, que es el primer paso hacia una nueva sencillez, es un libro ya
distinto a los de la etapa previa. Como deciamos también el otro dia, entre 1913 y 1915,

escribe los Sonetos espirituales, que publicara en el 17.
Al soneto con mi alma®

Como en el ala el infinito yuelo,

cual en la flor estd la esencia errante,

lo mismo que en la llama el caminante

fulgor, y en el azul el solo cielo;

como en la melodia estd el consuelo,

y el frescor en el chorro, penetrante,
y la riqueza noble en el diamante,

asi en mi carne estd el total anhelo.

En ti, soneto, forma, esta ansia pura
copia, como en un agua remansada,

todas sus inmortales maravillas.

° Puede caer en el examen!!
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La claridad sin fin de su hermosura
es, cual cielo de fuente, ilimitada

en la limitacion de tus orillas.

Los dos cuartetos son una constante comparacioén en el que dice que en algo finito reside
algo infinito. Las cualidades de lo finito e infinito son diferentes. Juan Ramén no fracasa,
consigue el infinito y lo hace aqui. Si miramos el titulo, es un soneto escrito con el alma al
soneto, es un metasoneto. Es una forma finita, 14 silabas, 11 versos. Nos imaginamos una
fuente, con el agua, remansada, esta fuente es finita, podemos medirla, esta agua remansada
es capaz de reflejar el cielo, que es infinito. Por lo tanto, el soneto, igual que la fuente, que es
finito, es capaz de contener el infinito. Este es el mensaje de JR: mi soneto, mi arte, mi poesia,

que yo sé que es finita, es capaz de reflejar el infinito. Con un objeto finito, refleja el infinito.

Es capaz de hacer efable no inefable.

En 1916 JR se casa en NY con Zenobia, lo que nos importa a nosotros no es esa boda, sino el
viaje de ida y vuelta en barco, lo que llamamos la experiencia oceanica de JR. Ese viaje
cambio su vida, es una experiencia metafisica la de encontrarse solo como un punto en |
infinito del mar, todo lo metaforiza: el cielo, el mar, lo infinito... para él es una experiencia
estética y extatica. Como consecuencia de ese viaje, escribira uno de los libros mas
importantes de la poesia del 20 (en cualquier idioma), que es Diario de un poeta recién
casado. Lo publica en el 17. Mas tarde, cambiara el titulo al libro y lo llamara para darle mas
importancia al mar: Diario de poetay mar. EN este libro desaparece todo lo modernista, pero
mas, desaparecen mas cosas, como lo anecddtico, los poemas no van a contar algo del
mundo fisico o fenoménico. Sino que se van a convertir en poemas de absoluta
concentraciéon conceptual, intelectual y emocional. Poemas dificiles, muchas veces
herméticos, pero sumamente sugerentes. Poemas, por supuesto, vanguardistas de corte
intelectual pero irracional, ilégico. Antes de que Bretén publique el Manifiesto surrealista.
Poemas, en general, breves pero densos. Por supuesto, versos cortos y frecuentemente
libres, no hay metro ni rima, aunque puede haber asonancias. También hay poemas en
prosa. Puede haber, por influencia del cubismo, collage, es decir, intercalacién de textos en

inglés, venidos de anuncios publicitarios. Estamos ante poemas de vanguardia.

Corresponden a esta época otros tres libros fundamentales: La realidad invisible, escrito
probablemente entre el 17 y el 24 pero publicado muchisimo mas tarde en el 83. Eternidades
(1918), Piedra y cielo (1919), Poesia (1923), Belleza (1923). A Eternidades pertenece el

poema de “Vino pura y desnuda...” y otro poema al que llamaremos “jIntelijencia Dame”




Intelijencia, dame

el nombre esacto de las cosas!
Que mi palabra sea

la cosa misma,

creada por mi alma nuevamente.
Que por mi vayan todos

los que no las conocen, a las cosas;
que por mi vayan todos

los que ya las olvidan, a las cosas;
que por mi vayan todos

los mismos que las aman, a las cosas...
iIntelijencia, dame

el nombre esacto, y tuyo,

y suyo, y mio, de as cosas!

No hay ni metro definido, ni estrofas, ni rima... la poesia se ha desnudado de todo lo que es
tipico de la poesia, es una poesia absolutamente desnuda, se trata de una apelacién a la
inteligencia, pidiendo (y es lo que encuentra) el nombre exacto de las cosas. Segtn la Génesis
la palabra de Dios crea, tiene un poder creador, pues la palabra de JR también: mi
inteligencia me da el nombre exacto de las cosas, ademas creo y permito que los demas
vayan a ellas. La estructura del poema es perfecta, las repeticiones, se repite un verso al

principio y al final... es completamente nuevo.

Importante: JR es consciente de la dificultad de su nueva poesia, porque esta creando y
regalando un mundo de belleza, él sabe que su poesia es absolutamente minoritaria, por
eso, con su genialidad, se la dedica “A la inmensa minoria”. En uno de sus aforismos mas
famosos da con una de las claves del arte del siglo XX (todos los artistas citan esta frase):
“No creo, en ningiin caso, en un arte para la mayoria. Ni importa que la minoria entienda del
todo el arte; basta con que se llene de su honda emanacién.” No es un arte racional, la razén
no vale, por lo tanto, no es un arte que haya que comprender racionalmente, ni esta escrito
desde la razén, ni se dirige a la razon, es un arte que hay que intuir, que sugiere. No se puede

decir el infinito, pero se puede sugerirlo.

El final de esta etapa lo prostituye otro libro prodigioso, escrito entre el 23 y el 36 y
publicado en el 1946, este libro se titula La estacién total, estar como sindnimo de ser, total
viene del latin que significa el todo. De forma que, en primer lugar, yo estoy en todo, en

segundo lugar, todo esta en mi, en tercer lugar, yo soy todo, y en cuarto lugar, todo es yo. Es




un libro panteista, panramonista, entonces, JR se convierte en el primer y tinico romantico

que si llega al infinito.

Vamos a comentar algunos poemas de los libros teniendo en cuenta esa premisa que nos

impone JR de que no hay que entender, sino que hay que captar la sugerencia.

No sé si el mar es, hoy
—-adornado su azul de innumerables
espumas-,
mi corazén; si mi corazon, hoy
-adornada su grana de incontables
espumas-,
es el mar.

Entran, salen
uno de otro, plenos e infinitos,
como dos todos tnicos.
A veces, me ahoga el mar el corazén,
hasta los cielos mismos.
Mi corazén ahoga el mar, a veces,

hasta los mismos cielos.

La consciencia de plenitud de JR, de infinito, de absoluto. Una de las caracteristicas de los
romanticos era el sentimiento de no plenitud, JR lo logra en este poema. Es un poema que
no responde a ninguna estructura métrico-ritmica, sin embargo es un poema perfecto, lleno
de simetrias. Dice que no sabe si el mar es el corazén o su corazdn es el mar, no distingue
entre los dos infinitos, el de fuera y el de dentro, porque un infinito es un infinito. En estos

versos hay arrogancia. El ritmo, la musicalidad... son perfectos.

JR es uno de los temas fundamentales para JR, el tema de la identidad. Entre los primeros

poemas hay algunos en los que no sabe quién es... A partir del 16 ya sabe quién es.

Yo no soy yo.

Soy este

que va a mi lado sin yo verlo, el ]R invisible, el transparente, lo que a él le gustaria.
que, a veces, voy a ver,

Y que, a veces olvido.

El que calla, sereno, cuando hablo,

el que perdona, dulce, cuando odio,




el que pasea por donde no estoy,

el que quedard en pie cuando yo muera.

Cuando yo esté muerto, permanecera el JR metafisico, y eso quedara en los poemas que
estamos leyendo, ese es JR. Este poema lo entiende cualquiera, pero otra cosa es llegar a lo

que esta debajo.

iNo estas en ti, belleza inntimersa,
que con tu fin me tientas, infinita,
a un sinfin de deleites!
iEstas en mi, que te penetro
hasta el fondo, anhelando, cada instante,
traspasar los nadires mas ocultos!
iEstas en mi, que tengo
en mi pecho la aurora
y en mi espalda el poniente
—quemandome, trasparentandome
en una sola llama—; estas en mi, que te entro
en tu cuerpo mi alma
insaciable y eterna!

(Piedray cielo, 1919)

Es una apelacion a la belleza innumera (infinita), para JR en este caso sustantivo es la misma
cosa, belleza e infinito son la misma cosa, para llegar al infinito se necesita la belleza. La
belleza infinita no esta en la belleza, estd en mi, porque yo soy capaz de crear belleza infinita.
Es el reconocimiento de la belleza infinita en el hombre, es lo mismo que decia Bécquer “Qué
es poesia? Poesia eres ti”. El punto mas alto del infinito se llama el zenit y el mas bajo el

nadir. No es una penetracion fisica, sin de alma a cuerpo y de cuerpo a alma.
EL OTONADO (La estacién total)

Estoy completo de naturaleza,

en plena tarde de durea madurez, oro no significa oro de material, sino metafisico, él es de
oro.

alto viento en lo verde traspasado. Todo el rato hay que entender “soy”
Rico fruto recéndito, contengo esta escondido, a JR hay que buscarlo

lo grande elemental en mi (la tierra,




el fuego, el agua, el aire), el infinito. Los cuatro elementos, el todo, el universo. Todo eso es

él.

Chorreo luz: doro el lugar oscuro, yo convierto en oro el rincon oscuro
trasmito olor: la sombra huele a dios,

emano son: lo amplio es honda muilsica,

filtro sabor: la mole bebe mi alma, todo bebe mi alma

deleito el tacto de la soledad. Los cinco sentidos. El es la fuente de los cinco sentidos.

Soy tesoro supremo, desasido, se suelta, vuela, flota, es ingrave, est absolutamente libre de
todas las leyes, incluida la ley de la gravedad.

con densa redondez de limpio iris,

del seno de la accion. Y lo soy todo. No solo estar y ser, sino hacer.

Lo todo que es el colmo de la nada, él es todo, la estacion total. Pero sigue deseando mas,
todo es igual a nada. El es el mas nada de todos los nadas.

el todo que se basta y que es servido

de lo que todavia es ambicién. Quiere mas, no ha terminado con este libro, va a escribir

mas.
En el libro Poesia, leer el poema que empieza con “Esta es mi vida, la de arriba”
(APIRILAK 20KO APUNTEK FALTA ZAIZKIZU)

Las vanguardias, el vanguardismo, vanguardias histéricas ,momentos de vanguardia o

movimientos de vanguardia

Algunos ismos fueron, ciertamente, muy breves, es verdad que fueron influyentes y tuvieron
pocos seguidores integrales. Hablar de movimientos de vanguardia, a veces es excesivo y es
casi mejor hablar de momentos de vanguardia, la clara excepcidn a esto seria el surrealismo,

que si es un movimiento duradero y con muchos seguidores en el tiempo.

Los movimientos de vanguardia quisieron suponer la gran ruptura con el realismo,
racionalismo y con el aristotelismo. De forma violenta y agresiva, pretendieron romper con
toda la tradicién artistica y estética, serian asi la culminacion de la crisis de fin de siglo. Por
eso utilizan un lenguaje y un ideario muy agresivo, muy beligerante. Por ejemplo, se
expresan a través de manifiestos, recordando el primer manifiesto comunista de 1848. El
mismo nombre de vanguardia procede de dos palabras francesas: avant garde. Es un
término militar, la vanguardia militar es la primera que lucha y la primera que muere, por

delante de la artilleria, seria lo opuesto a la retaguardia.




Por lo tanto, la voluntad de los vanguardista es de lucha y de ruptura. Por eso, una palabra
que siempre aparece asociada a las vanguardias es “iconoclascismo” (romper con la

tradicién, las imagenes...).

Para romper con algo, significa tener siempre presente ese algo con el que se rompe. Es
decir, los vanguardistas siempre tienen presente la tradicion. En segundo lugar, en cuanto
ejercen ellos mismos se convierten en tradiciéon. Realmente, fueron menos rompedores de
lo que querian. Salinas escribidé “ni siquiera los adversarios de la tradicién, si son grandes
artistas, se escapan de ella /../ Asi artistas singulares, maestros de la rebeldia, tercos
solitarios que la negaban, iban sin saberlo -aunque acaso anhelandolo en lo mas hondo-
trabajando para él /../ porque el que asi pelea contra ella, es que la lleva dentro.
Hermosisima vena de la tradicién, es esa de los que aceptan su gran realidad oponiéndose

a ella, en vez de sometérsele de primeras”.

Un poco mas tarde, Roland Barthes dice “..estas perturbaciones acaban por excavar sus
propias huellas por crear sus propias leyes” “..no hay escritura que se conserve

revolucionaria”.

Nosotros vamos a estudiar 3 primeras vanguardias extranjeras: Futurismo, Cubismo y
Dadaismo. 2 vanguardias hispanas: Ultraismo y Creacionismo. Para pasar finalmente a la

gran vanguardia heredera de todas que sera el Surrealismo.
Futurismo.

El gran padre del movimiento de origen italiano es Marinetti que en 1909 publicara el
primer manifiesto futurista. Este es un ejemplo de lo que llamamos momentos de
vanguardias, porque fue relativamente efimero y aunque tuvo seguidores, no llegé a formar
una escuela. Abrié el mundo del arte a nuevas formas y nuevos mitos porque el futurismo
se fasciné por la modernidad, la técnica, asi llenan sus obras del skyline de las ciudades,
rascacielos, electricidad, coches de carreras... Los futuristas que estan teéricamente en la
izquierda politica, van a ser furibundamente antitradicionalistas y antiburgueses, van a
reivindicar la locura, el trastorno de la légica, van a renegar de la roma clasica, del
quatroccento, de Rafael, de Leonardo, de Miguel Angel, de los museos convencionales,
pretenden vender el patrimonio cultural y artistico de Italia y usar el dinero en la
modernizacién del pais. Son subversivos, anticatdlicos, irreverentes y practican la
“modernolatria”. Al mismo tiempo, su agresividad sin limites les va a llevar al machismo, a

la exaltacion de la violencia, al belicismo y al nacionalismo. Esto suena a fascismo.




Fue coetaneo al fascismo y digamos que el fascismo parasit6 y fagocitd al futurismo, y se
apropio de sus emblemas e imagenes. De hecho, el futurismo participd en el nacimiento del
fascismo, como conciencia de la izquierda del fascismo, porque en un principio, Musolini es
una especie de charlatan revolucionario y los futuristas pueden ser la izquierda antisistema
del fascismo. Eran anticlericales, antipapado, antiparlamentarios, antiestado, preconizaban
el reparto y la distribucién de la tierra, un salario justo para cada trabajador. En 1919
cuando Marinetti participa en la creacién del fascio, ser la izquierda antisistema no es
incompatible con el fascismo. Pero para 1920 el fascismo y musolini giran claramente a la
derecha y se alian con los grandes capitalistas, los latifundistas, los monarquicos. Entonces,
Marinetti renuncia a ser fascista y formalmente se marcha del partido fascista italiano. Pero
para 1923-24, aunque el fascismo es cada vez menos moderno, mas de derechas, Marinetti
por miedo y comodidad, para evitar la persecucion vuelve al seno del régimen fascista. Esto

supuso el descrédito internacional del movimiento Futurista.

Estética futurista

En Italia, sobre todo, no solo es literario, sino también pictérico y escultérico. Incluso lo
arquitectoénico, en otros paises el futurismo ejercié su influencia extendiendo sus mitos y
topicos formales, por ejemplo, en Espafia Salinas escribié Oda a la bombilla eléctrica. Alberti
escribié Platko. Los futuristas emplean un lenguaje poético incoherente, de rupturas
gramaticales y sintacticas, lo que ellos llaman palabras en libertad. Su fascinacién por la
modernidad y el maquinismo, pronto tuvo una reaccién cuando los intelectuales son
conscientes de que las maquinas capitalistas esclavizan al hombre o cuando son conscientes
del poder destructivo de las nuevas armas de guerra. Por eso, la maquina muestra su lado
oscuro, la maquina como metafora de la modernidad, se convierte en el enemigo del
hombre, pasa de ser una cosa bella y un mito fabuloso, algo poético a ser carniceria. Salinas
escribira una famosa novela La bomba increible escrita antes de que se tire la bomba de

Hiroshima.

En definitiva, los intelectuales terminan dando la razén a Marx cuando en EI capital decia
“en la manufactura y en la industria manual; el obrero se sirve de la herramienta: en la
fabrica sirve a la maquina. Alli, los movimientos del instrumento de trabajo parten de él;
aqui, es él quien tiene que seguir sus movimientos. En la manufactura, los obreros son otros
tantos miembros de un mecanismo vivo. En la fabrica, existe por encima de ellos un
mecanismo muerto al que se desincorpora como apéndices vivos.” Estd hablando de la

enajenacion y cosificacion del obrero. Por otra parte, el Marx joven escribié sus manuscritos




econdmico-filosoéficos, en el tercer manuscrito podemos leer “la maquinaria se adapta a la

debilidad del ser humano, para convertir al débil ser humano en una maquina.

Cubismo

Se suele dividir los movimientos de vanguardia en dos
grupos: los propios del arte puro y deshumanizado, es decir
los que son de puro juego intelectual, sin carga
social politica. Se supone que ahi estaria el primer cubismo.
El segundo grupo seria la rehumanizacion del arte de clara

denuncia social y politica y ahi estaria el surrealismo.

Habria que distinguir, hablando del cubismo, entre el

cubismo pictérico, como movimiento de la pintura y el

cubismo poético o literario. El precursor de la pintura es Cezanne. La fecha clave seria 1907,

relacion artistica con Braque y ambos estudiaran el
eterno tema de la perspectiva y pintaran una serie
de cuadros muy famosos sobre una regién francesa

L’estaque.

A partir de 1907, Picasso iniciara una relaciéon
artistica con Braque y ambos estudiaran el eterno

tema de la perspectiva y pintardn una serie de

cuadros muy famosos sobre una zona francesa:

I’Estaque.




Vamos a caracterizar brevemente el cubismo pictorico inspirado por Cézanne, el cubismo
pictérico implica un ejercicio intelectual de descomposiciéon de la realidad y de
reconstrucciéon geométrica de la realidad, utilizando la esfera, el cilindro o el cubo:
geometrizacion de la realidad. En segundo lugar, estudian la simultaneidad de perspectivas,
en la pintura tradicional se recurre a un tinico punto de fuga desde el que se ve la realidad,
mientras que los cubistas recurren a varios puntos de vista. En tercer lugar, el collage el
recurso en la pintura de la fijaciéon en el cuadro de objetos: cuerdas, trozos de tela,

periddico...
El cubismo literario

El autor mas importante seria Guillaume Apollinaire, que en 1918 muere. Publica sus
caligramas. A parte de que el lenguaje es absolutamente incoherente y que el orden de
lectura no esta claro, Apollinaire recurre a la disposicidn tipografica especial de sus textos,
es decir, a jugar espacialmente con los poemas y la técnica del collage que en el ambito de
la poesia implicaria suceder unas palabras a otras sin sentido légico, mezclando conceptos,

imagenes, frases captadas al azar: una escritura libre de gramatica y de légica.

El cubismo literario no es un movimiento pero -
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Un poeta bilbaino Juan Larrea publica un

poema muy bello cuyo titulo es “Estanque
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Como si hubiera una especie de energia figurativa
Obviamente en la reivindicacion de esto no son del todo originales, por ejemplo, la escritura
entusiasmaba a los cubistas

DADAISMO

jeroglifica egipcia o los ideogramas de la escritura china serian precedentes que

El dadaismo se suele presentar como otro de los movimientos de vanguardia, propios de la
,

literatura deshumanizada, es decir, la literatura como juego intelectual sin contenido de

)
critica politica o social. El dadaismo duré muy poco, todos terminaron siendo surrealistas

pero en el dadaismo en el fondo esta el germen de la humanizacién y el absurdo es una




forma de critica a la razén burguesa totalmente corrompida. Surge en la Suiza neutral de la
primera guerra mundial (la gran guerra), concretamente en 1916 en Zurich alrededor de un
cabaret que se llamaba Cabaret Voltaire. Ahi se retinen muchos intelectuales exiliados y

sobre todo el padre del dadaismo Tristan Tzara, escribe todo fundamentalmente en francés.

El dadaismo es la vanguardia més violenta de todas las vanguardias. Pero se trata de una
violencia con el lenguaje, desde el lenguaje y contra todo, también contra el lenguaje. Una
de los lemas tipicos del dadaismo es “Vamos a matar a Picasso”. Lo importante es el uso
violento y agresivo del lenguaje, es lo que les interesa. Pondran vigores a la Mona Lisa de
Leonardo, ultrajar una pintura. Por tanto, es el ejemplo perfecto de vanguardia beligerante
(guerra), ejemplo perfecto de rebeldia pura, de absoluto iconoclasismo, rebeldia contra la
légica, contra la razén, el sentido comun, todas las convenciones estéticas, sociales, politicas.
Pretenden liberar el lenguaje de todas las pero también de la gramadtica, sintaxis y
reivindican un lenguaje absolutamente incoherente, absurdo y provocador pero
entendiendo el absurdo como una forma de lucha. Para los dadaistas el absurdo es una
forma de luchar contra un racionalidad podrida que ha llevado hasta la primera guerra
mundial. En Paris junto a Tzara, estaran Bret6n, Eluard, Aragon etc que luego pasaran al

surrealismo.

Respecto al nombre, la leyenda dice que en una tarde de alcohol en el Cabaret Voltaire, los
dadaistas, sin nombre necesitaban uno para su movimiento, acudieron a un diccionario,
clavaron un cuchillo, aleatoriamente, y abrieron una pagina al azar y se encontraron con la
palabra “dada”, lo que es un balbuceo de bebé. En el manifiesto dada de 1918 Tzara dice:
“Dada no significa nada”. “El primer pensamiento que revolotea en esas cabezas es de indole
bacterioldgica: hallar su origen etimoldgico, histérico o psicolégico, por lo menos. Por los
diarios se entera uno de que a la cola de una vaca santa, los negros Cron, la llaman Dada. El
cubo y la madre en cierto lugar de Italia: Dada. Un caballo de madera, la nodriza, la doble

afirmacién en ruso y en rumano: Dada”. “Dada no significa nada”. En el manifiesto del sefior

Aa el antifilésofo: “las tarifas y la vida cara me han decidido/ abandonar las Ds”.

El dadaismo persigue la destruccién de todo lo que se hacho hasta ese momento. Por
ejemplo: “Yo se lo digo: no hay comienzo y no temblamos, no somos sentimentales. Nosotros
desgarramos, viento furioso, la ropa de las nubes y de las plegarias, y preparamos el gran

espectaculo del desastre, el incendio, la descomposicion”. “ Estoy contra los sistemas, el mas

aceptable de los sistemas es no tener, por principio, ninguno”.




Tristan Tzara

iMirenme bien!

Soy idiota, soy un farsante, soy un bromista.

iMirenme bien!

Soy feo, mi cara carece de expresion, soy pequeiio.

iSoy como todos ustedes!

“Dada esta en contra del futuro. Dada estd muerto. Dada es idiota. Viva Dada. Dada no es
una escuela literaria. Aulla”. Esto recuerda a uno de los poemas mas famosos de Tzara que
se titula “Aulla”.

Aulla

Aulla (x224)

Que atin se parece muy simpatico.

Para hacer un poema dadaista

Coja un periddico.

Coja unas tijeras

escoja en el periddico un articulo de la longitud que quiera dares a su poema
recorte el articulo

recorte enseguida con cuidado cada una de las palabras que formara el articulo y métalas
en una bolsa.

Agitela suavemente

ahora saque cada recorte uno tras otro

copie concienzudamente

en el orden en el que hayan salido de la bolsa.

El poema se parecera a usted

y es usted un escritor infinitamente original y de una sensibilidad hechizante,

aunque incomprendida por el vulgo.

CREACIONISMO

El creacionismo guarda muchas afinidades con otro movimiento de vanguardia espafiol que
es el ultraismo. El Creacionismo supuestamente lo iniciaron en Paris, un poeta chileno,
Vicente Huidobro, de la mano de otro poeta francés, Paul Reverdy. Son los padres del
Creacionismo en Paris. Huidobro viene a Espafia en 1918 y se reivindica como el padre del
Creacionismo y tiene un gran éxito. Huidobro reivindica una idea muy propia de las

vanguardias, sobre todo, de las vanguardias juego, de las vanguardias deshumanizadas, la




idea de la autonomia del arte, es decir, laidea del que el arte es algo auténomo de la realidad,
es una creacién auténoma respecto a la realidad, el artista crea algo que antes de esta
creacion no existe. Para Huidobro, el poema es una creacién absoluta. Las demas artes
transforman la realidad, necesitan de un soporte real, por ejemplo, el bronce, el marmol o
el hierro el escultor, la piedra y el cemento el arquitecto etc. Para Huidobro, el poeta no
necesita nada mas que si mismo, lo mas cercano a la creacién absoluta. La voluntad suprema
del Creacionismo es una creacién de una realidad nueva. Las demés artes transforman o
producen y la poesia crea absolutamente. También se crea el poema recurriendo a las
metaforas creacionistas. Una metafora vanguardista es aquella que entre el plano real e
imaginario no existe una relacién conceptual, es una relacién arbitraria y el lenguaje se
vuelve incompresible, no se trata de entender. En el discurso convencional y légico, las
palabras se suceden, corren una detras de otra con relacién légica. En las vanguardias no

existe esa relacion discursiva, las palabras no se suceden, chocan entre si.

El libro mas importante de Huidobro se titula Altazor. Se dictd en 1931 aunque se escribi6
antes. Explic6 lo que él entendia por Creacisnismo en textos como El espejo de agua 1916,
Orizén Carré en 1917, Manifestes 1925, Vientos contrarios 1926 y en el propio libro Altazor.
“El Poeta es un pequeiio Dios”. “Os diré lo que entiendo por un poema creado. Es un poema
en el que cada parte constitutiva y todo el conjunto presentan un hecho nuevo,
independiente de un mundo externo, desligado de toda otra realidad que él misma/.../ este

poema es algo que no puede existir en otra parte que en la cabeza del poeta”.

Un poema creacionista se hace alejandome de la realidad y acercaindome a la abstraccién.
Creando un lenguaje nuevo, un lenguaje que no existe antes, por ejemplo, combinando
aleatoriamente las palabras, un lenguaje ilégico y no gramatical. Generando palabras
nuevas. “Al horitafia del montazonte/ la biolondrina y el golonchelo”. Esta creando un

lenguaje nuevo.

Grandes escritores posteriores a Huidobro le imitaran, sobre todo en hispanoamérica. Por
ejemplo en 1929 Alfonso Reyes crea lo que llama las Jitanjaforas, poemas construidos con
palabras creadas, que no existen como el propio titulo. Julio Cortazar en Rayuela inventa un
lenguaje que los personajes hablan en “gliglico”, un lenguaje que no existe, es una

reivindicacién que no existe.




Es el movimiento vanguardista mas importante y duradero en Francia y en Espaiia. Es un
movimiento muy ambicioso y que perseguia la revolucién integral y total, no solo la artistica
y estética, sino también la revolucién humana o del hombre y la revolucidén politica y social.
Tan importante es la revolucion para ellos que la revista oficial del movimiento se titula: La
revolucion surrealista. Su eslogan fue tomado del Rimbaud con la intencién de transformar

la vida “Changer la vie”.

En el surrealismo confluyeron en Francia casi todas las tendencias de vanguardia
anteriores: futurismo, cubismo, dadaismo etc. en 1919 el padre del surrealismo André
Breton junto a Soupault firmaron la primera obra que se considera surrealista: Campos
magnéticos, y por supuesto en 1924, Bretén publica el primer manifiesto surrealista. En

1925 se traduce y se publica en espafiol.

Es muy importante entender que el surrealismo no solo persigue la revolucion estética y
artistica, sino la revolucién o liberacién integral del hombre. La liberacion politica y social
del hombre, de la esclavitud impuesta por la sociedad burguesa, pero también la liberacion
psicolégica del hombre, la liberacion del las represiones e impulsos reprimidos, la liberacion
del subconsciente, de todas las presiones o de todas las represiones impuestas por la moral
burguesa, es decir, fue el primer encuentro de Marx y Freud. Por supuesto, esta ambiciosa
pretension la pretenden hacer desde presupuestos algo confusos porque los surrealistas
son poetas, artistas, escultores y no politicos. Bretén dira que para lograr la doble liberacion
del hombre, hay que liberar el poder creador del hombre y especialmente, liberar el poder
de creacion poética del hombre, la poesia tiene un poder fundamental a la hora de la
liberacién politica y del subconsciente. Por eso la poesia y el poeta juegan un papel
fundamental. Se consigue liberar la capacidad creadora del hombre mediante muchas

técnicas pero fundamentalmente estariamos hablando de:

Crear y escribir sin vigilancia de la razén o sin control de la razén ya que la razén burguesa

estd contaminada, es decir, la escritura automatica.
La ensambladura o sucesion fortuita de palabras, el collage literario por ejemplo.
La resefia o escritura de los suefios, convertir los suefios en escritura poética.

Lo que pretenden es liberar al lenguaje de los limites de la expresion légica mediante
asociaciones libres e inesperadas de palabras, el fluir libre de la consciencia, el recurso a
metaforas insodlitas en el que el concepto es arbitrario, creacion de imagenes oniricas

procedentes de la locura.




El surrealismo ya no quiere ser arte deshumanizado, no quiere ser solo un juego, pretende
que a través de este lenguaje incoherente y automatico, aflore lo mas profundo del
subconsciente. Eso serd: sexo, violencia, putrefaccion etc. No pretende dejar fuera del
hombre, sino llegar a lo mas hondee de €], por tanto, se trata de la rehumanizacion del arte
0 una poesia que no se dirige a la razoén, que no hay que comprender racionalmente, sino
una poesia del que hay que intuir sugerencias. en el caso del mejor surrealismo, se trata de
un discurso nuevo y de una nueva forma de lectura. En el discurso no prima el principio de
sucesion logica de las palabras, sino el principio de choque, las palabras chocan unas con

otras y ahi hay que intuir una nueva lectura y una nueva sugerencia.

Breton dice que para conseguir la doble liberacion del hombre, juega un papel importante
la capacidad creadora del hombre y sobre todo la creaciéon poética, hay que liberar la
creacion poética del hombre. Esta liberacion de la creacion poética del hombre se consigue
mediante varias técnicas propias del surrealismo que pretenden esta liberacién, pero

fundamentalmente, estariamos hablando de:

1. Crear, escribir sin vigilancia de la razén. Porque la razén burguesa esta contaminada,
es decir, la escritura automatica.
2. Laensambladura o sucesion fortuita de palabras. Por ejemplo, el collage literario.

3. Lareseifia, la escritura, de los suefios.

Lo que pretenden los surrealistas, como buenos vanguardistas, es liberar al lenguaje de los
limites de la expresién ldgica mediante asociaciones libres e inesperadas de palabras. El
fluir libre de la conciencia, el recurso a metaforas insélitas en las que el concepto es

completamente arbitrario, creaciéon de imagenes oniricas.

El surrealismo ya no quiere ser arte deshumanizado, arte puro, no quiere ser solo un juego,
es ludico, pero no quiere ser solo eso. Pretende que a través de ese lenguaje incoherente y
automatico aflore lo mas profundo del subconsciente, y eso sera sexo, violencia,
putrefaccidn, etc. no pretende dejar fuera al hombre sino llegar hasta el fondo del hombre,
hasta el subconsciente. Por lo tanto, se trata de la rehumanizacion del arte. Un arte, una
poesia, que por supuesto no se dirige a la razén, un arte que no hay que entender
racionalmente, sino un arte del que hay que intuir sugerencias. En el caso del mejor
surrealismo, se trata de un discurso nuevo y de una nueva forma de lectura. En este nuevo
discurso no domina el principio de sucesion logica de las palabras, sino el principio de
choque, las palabras y las imdgenes chocan unas contra otras y en ese choque hay que intuir

una nueva lectura y sugerencia.




A partir de los afios 30 los surrealistas se enfrentaran politicamente, algunos ingresaran en
el partido comunista francés, otros no. Se publicara un segundo manuscrito surrealista del
que hablaremos y el grupo francés se disolvera pero el surrealismo pervivird., y ya no solo
en Francia sino en muchos paises y en muchas lenguas, y en muchas manifestaciones

artisticas (pintura, teatro, cine, etc.).
A continuacién hablaremos de varias técnicas surrealistas.

El desplazamiento calificativo, es decir, aplica run adjetivo a un sustantivo al que

légicamente no le corresponde (Silencio verde).
El uso a imagenes, a metaforas de caracter visionario, irracional, ilégico.
Tratamiento ilégico, absurdo incluso, del cronotopo (espacio y tiempo).

Transustanciacion, es decir, la mezcla de estados fisicos. Por ejemplo, como imagen

poética madera dulce de luz o los relojes blandos de Dalli. Es el juego con la materia fisica.

Aplicar complementos del nombre absolutamente absurdos e inesperados estria triste
del dia.

Discursos cadticos, sintaxis caética, balbuceos, la abstraccién.
El collage que consistiria en pegar cosas que no tienen nada que ver una con la otra.

Provocar una sensacion de rebelién absoluta, de insumisidn total, de transgresion de

toda regla, humor negro, culto de lo absurdo.

El frottage que consistiria, sobre todo en la pintura, en transferir al lienzo mediante

friccion o frotamiento lo que aparece en una superficie rugosa.

Subvertir la sucesion del orden de las palabras, es decir, hipérbatos escandalosos,

descoyuntar el lenguaje.
Distorsionar imagenes establecidas, por ejemplo, poner bigote a la Mona Lisa.

Utilizar imagenes de la locura, hablar con enfermos mentales y reproducir en obras

literarias su pensamiento roto.

El recurso a versos larguisimos, con absoluta libertad y emancipacién métrica, que no

responda a ningun tipo de verso ni estrofa conocida.




Enumeraciones cadticas.
Desorden absoluto
La brutalidad, la violencia sin limites, la crueldad sin limites, la sangre.

Les gusta la féormula de Rimbaud: “trastorno sistemdatico de los sentidos”. Dali:

“sistematizar la confusion”.

Obsesion por la soledad, fascinacion por el suicidio, Perret decia: “Un suicida es mas bello

que un tratado de paz”.
Obsesién por el sexo

Todo el surrealismo se llena de sexo por todos los sitios, Desnos fundé el Club de los
bebedores de esperma. Crevel invent6 el Instituto sexual del doctor Optimus. El cine y la
poesia surrealista se llena de sexualidad explicita, prepucios que se abren, cofios sucios, etc.
La histeria es “el descubrimiento poético mas importante del siglo XIX”, por lo tanto, el

lenguaje de la locura.

A continuacién vamos a hablar de dos aspectos controvertidos del surrealismo: la escritura
automatica y la violencia. Incluso entre los propios surrealistas hubo una gran discusién
respecto a si es posible o no la escritura automaticalll. Muchos intelectuales piensan que
para el hombre no es posible nunca liberarse de su capacidad logica, de su razén. El hombre
es un animal racional siempre, por ejemplo, Francisco Umbral en Lorca, poeta
maldito (1998) trata este tema y dice: “el hombre es un animal légico y su logicidad es
constitutiva. Solo se puede disparatar -voluntaria o involuntariamente- dentro de un
sistema de relaciones mentales que son precisamente la racionalidad. El hombre ha
superado la racionalidad. La especie dio un dia el salto cualitativo y ese salto jamas puede

volverse a darse hacia atras.

“Surrealismo: sustantivo, masculino. Automatismo psiquico puro por cuyo medio se intenta
expresar, verbalmente, por escrito o de cualquier otro modo, el funcionamiento real del
pensamiento. Es un dictado del pensamiento sin la intervencion reguladora de la razén,
ajeno a toda preocupacion estética o moral”. Por lo tanto, en esta cita Breton hace posible la

escritura automatica.

A continuacién, vamos a ver qué pasa en el segundo manifiesto. En este segundo manifiesto

Breton matiza mucho respecto a la escritura automatica y llega a repudiar la ecuacién



https://mail.google.com/mail/u/0/#m_5244637900514109990__ftn1

“automatismo literario” = "incontrolado fluir del subconsciente al papel”. En el segundo
manifiesto considera una “grandisima negligencia” la de “quienes quedaron satisfechos con
solo dejar correr la pluma sobre el papel, sin prestar la menor atencién a lo que ocurre en
aquellos instantes en su interior”. En una carta a Roland de Réneville dice asi: “nunca hemos
pretendido dar un texto surrealista cualquiera como ejemplo perfecto de automatismo
verbal. Incluso en el mejor texto “no controlado” se advierten, hemos de reconocerlo, ciertas

resistencias. En general, subsiste un minimo de control”.

En segundo lugar, vamos a abarcar el tema de la violencia. En 1933 Breton defiende que el
acto surrealista maximo, por excelencia, consistird en salir a la calle con una pistola y
disparar indiscriminadamente contra la multitud. Este seria el acto sin sentido por
excelencia, y por tanto el acto surrealista por antonomasia, es decir, una reivindicacién del
crimen. En realidad, un surrealista nunca hizo nada de esto, una cosa es decirlo y otra cosa
es hacerlo. El acto surrealista es decirlo, la provocacion. Si es cierto que los surrealistas
como buenos vanguardistas son beligerantes y agresivos contra la burguesia. Breton
pronuncia una conferencia escandalosa del Ateneo de Barcelona y reclama “una revolucién
cualquiera y por sangrienta que sea” es una violencia verbal, artistica contra la burguesia.
Por eso, Aragon decia: “Mundo occidental, estds condenado a muerte. Somos los vencedores
de Europa”. Crevel y Aragon declara la guerra a la humanidad. Aragon escribe un poema que

se titula “No me gusta la gente” del que extraigo este fragmento:

“porque son tremendamente cortos y estiupidos/porque comen y cenan a horas fijas/por
sus padres porque van al teatro, al colegio/al desfile de 14 de julio/porque se casan y van
de luna de miel/maltratan legalmente a los hijos/que se adistarani2 el dia fijado/se haran

soldados, putas a la carta/funcionarios”

En este sentido aparece lo mejor del surrealismo, el romantico desprecio satanico por el
poder. En plena época militarista nacionalista y patriética, Sadoul y Caupenne escupieron a
la bandera francesa. Los surrealistas mostraron el absoluto desprecio a la patria, Perret

escribe: “A la patria nos la encontramos/con el dedo en el culo”

Ultima idea sobre la crisis del yo. Segtin Freud la humanidad utilizé dos grande ultrajes a su

amor propio:

1. Cuando en el renacimiento se demuestra que el geocentrismo no es real, por lo tanto el

hombre no es el centro.

2. Cuando Darwin demuestra el origen animal de la naturaleza humana.



https://mail.google.com/mail/u/0/#m_5244637900514109990__ftn2

Freud mismo da la tercera bofetada al ego humano cuando descubre que el hombre es
mucho menos que un animal racional, porque muchas reacciones humanas responden a

impulsos subconscientes no controlados por la razdn.

Las consecuencias de esta crisis del yo seran terribles en el siglo XX. Quiza como ejemplo
maximo el nacismo, los movimientos fascistas que deshumanizan absolutamente al otro y
el estalinismo soviético. La cosificacion del hombre. La fascinacién por las mutilaciones,
cortar el cuerpo humano. La fascinaciéon por los maniquies, que son cosas que parecen

humanas.

(11 Exceptuando los casos de escritura grupal (El caddver exquisito) o de escritura indivdual

bajo los efectos de las drogas.
21 Que se haran militares

GENERACION DEL 27

El nucleo de la generacion del 27 lo formarian Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, Jorge
Guillén, Damaso Alonso, Fernando Diego, Vicente Aleixandre, Luis Cernuda y Pedro Salinas.
A estos habria que incluir Manuel Artolaguirre, Emilio Prados, José Maria Hinojosa y
Fernando Villalona. En efecto, constituyeron un grupo compacto, aunque no hubiera los
mismos gustos estéticos ni las mismas convenciones politicas. Como diria Jorge Guillén: “A
la hora de la verdad, frente la pagina blanca, cada uno va a revelarse con pluma distinta.
“Hicieron vida de grupo, todos coinciden, de una forma u otra, en la Residencia de
Estudiantes. También coincidiran en el Centro de Estudios Histdricos, donde todos estudian,
trabajan, porque todos son inmensamente cultos y alli en el Centro coincidirdn con
Menendez Pidal, Americo Castro... 1a élite espafiola, que es la élite europea en ese momento.
También coinciden, practicamente todos, en el homenaje del Ateneo de Sevilla a Géngora.
Publican y colaboran en las mismas revistas, que muchas veces fundan, por ejemplo, La
revista de Occidente, La Gaceta Literaria, Litoral, Carmen, Cruz y Raya, Caballo Verde para
la Poesia (fundada por Neruda). También aparecen en un libro fundamental, una antologia,
la que Gerardo Diego prepara en 1932, en la que aparte de los poetas mayores (Unamuno,
Machado y Juan Ramoén) aparecen todos los poetas del 27. No solo se publican algunos
poemas de cada poeta, sino que ademas le pide a cada poeta una pequena poética, es decir,
una pequena reflexidn sobre lo que es la poesia, y ahi es donde Lorca escribira aquello de
“mira, aqui esta, hoy tengo el fuego entre las manos”. Con eso, Jorge Guillén dir4 lo siguiente:
“sabe Dios cudnto habria durado aquella comunidad de amigos si una catastrofe no le

hubiese puesto un brusco fin de drama o tragedia”.
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Aunque como hemos dicho, cada poeta es singular, tiene su propia estética, evidentemente,

todos comparten algunas afinidades, algunas caracteristicas comunes.

— Por ejemplo, equilibran lo intelectual con lo sentimental, es decir, la poesia pura con la
humana. Es decir, la poesia deshumanizada con la poesia rehumanizada.

— También equilibran lo minoritario, lo hermético, lo dificil, con lo accesible, lo
comprensible, lo evidente. Equilibran lo mas culto, con lo mas popular. Lo mas
tradicional, con lo mas valiosamente moderno, vanguardista, lo local, con lo universal.

Ejemplo perfecto de esto seria Federico, el Romancero Gitano.

Son un ejemplo perfecto de tradicion y renovacién, inmensamente cultos, conocen toda la
historia de la literatura espaiiola, pero al mismo tiempo, son parte de las vanguardias mas
actuales. Damaso Alonso decia que el grupo, la generacién “no se alza contra nada” y
también que “una generacién tan innovadora no necesit6 negar a los antepasados remotos

para afirmarse”.
Se suelen distinguir 2 etapas, 3 quiza, en la generacién del 27.

1. Hasta 1927 donde habria que incluir sus primeros poemas de juventud, y ya pasado
eso, la influencia de las primeras vanguardias, no el surrealismo, y por supuesto, la
influencia de Juan Ramoén. Estariamos hablando del Libro de Poemas de Garcia Lorca
(1921), Marinero en Tierra (1924), Versos Humanos de Gerardo Diego.

2. 1927-Guerra Civil. Seria la época propia de la rehumanizacién del arte, con la irrupcién
del Surrealismo. En 1935 en Caballo Verde para la Poesia se publica el “Manifiesto por

una poesia impura”. Ahi estaria, por ejemplo, Poeta en Nueva York.

3. Tras la Guerra Civil. El grupo se dispersa, Lorca es asesinado en el 36, Aleixandre,
Damaso Alonso y Gerardo Diego se quedan en Espafia, y todos los demas se exilian.
1944 Damaso Alonso publica el gran libro de la poesia de la posguerra espafola Hijos
de la ira. En 1977 Aleixandre gana el premio Nobel de la literatura como homenaje a

toda la Generacion.

FEDERICO GARCIA LORCA

Uno de los grandes de la literatura Universal, junto con Juan Ramoén, hasta el punto de que
es reconocido simplemente por su nombre: Federico. Nacié en Fuenevaqueros, en Granada,
en una familia muy rica, y en cierta manera, él fue un sefiorito rico Andaluz. Por eso, él nunca

tuvo un trabajo regular, se pudo permitir el lujo de dedicarse al arte, a la literatura. La fecha




de su nacimiento empieza a formar parte del mito, nace en 1898 y la fecha de su muerte

también ayuda a crear el mito, porque es asesinado en 1936.

Con Federico, estamos ante un genio distinto a Juan Ramoén, ya que este dltimo es el genio
intelectual, de una poesia intelectual, y Federico es la genialidad del artista total, uno de las
mas grandes poetas y dramaturgos de la historia, un magnifico dibujante y muy notable
musico. A diferencia de Juan Ramén, un hombre simpatico, empatico, atractivo, fisicamente
y metafisicamente. Estudi6 en la universidad letras y derecho, pero no le gusta, pero si todo
lo que tenga relaciéon con las letras, el arte, la pintura... Entre 1919 y 1929 vivid
interrumpidamente en la Residencia de Estudiantes. En 1929 consigue una beca para ir a
New York, y asistié en primera persona al crash del Old Street, y luego por Cuba. En 1932
funda la Barraca, para representar la cultura clasica por Espaifia, acercando la cultura al
pueblo. EN 1933 hace un viaje a Buenos Aires, este afio es el del triunfo absoluto de su teatro
y de su poesia, se convierte en una figura internacional. En 1936, siendo ya muy famoso,

estd en Madrid y comete varios errores:

1. Decide volver a Granada, en contra de la opinién de muchos de sus amigos. Estado alli
llegan los fascistas y le parten la cara. Como tiene mucho miedo va a pedir ayuda a una
familia falangista, a los Rosales.

2. Sesupone que esta escondido en esa casa, pero todo el mundo le lleva cosas de la huerta
y al final todo el mundo se acaba enterando.

3. Los Rosales le proponen un cange (cambiarlo por prisioneros franquistas de la zona

republicana), pero a él eso el da miedo y dice que no.

Asi, el 15 de agosto de ese afio lo fusilan, con 38 afios. El Franquismo neg6 siempre ese
asesinato. Lo matan por acercar la cultura al pueblo. En Federico Garcia Lorca se cumple un
quintuple proceso, siendo como era él, un hombre rico, que podria haber vivido muchisimos

afios:

1. Federico es el intelectual honesto, que quiere saber, cuando lo mas facil hubiera sido
dedicarse a cosas de sefioritos.

2. Es el intelectual ldcido, que sabe, que descubre. La verdad que descubre es la tragedia,
que el poder sea el poder econdmico, es malo y sistematicamente aniquila, asesina, a la
libertad, que es fragil.

3. Eselintelectual valiente, comprometido, que no solo quiere saber y sabe, no solo quiere
descubrir y descubre, sino que cuando lo hace no se calla. El quiere decir, protestar, y

por eso lo matan. Valiente porque él sabe que lo van a matar por decir la verdad.




4. Eselintelectual genial, que no solamente quiere decir, sino que sabe decirlo, sabe crear
las metaforas, los simbolos mitopoéticos, para hacer onda, profunda y universal su
denuncia.

5. Es el intelectual atractivo, siendo culto y dificil, inmensamente popular, la gente lo

escucha y por eso lo matan.

La personalidad dual de Federico

Por una parte, era el hombre vitalista, alegre, el poeta famoso, el hombre de éxito, el centro
de todas las reuniones, el hombre e intelectual atractivo. Un histrion (constante actor), le
gustaba hacerse el muerto. Es el hombre feliz, con dinero, una vida social, el hombre

elegante.

Pero, por otra parte, es un intelectual absolutamente angustiado, ya que por su lucidez ha
descubierto la tragedia de la condiciéon humana, y ademas, como veremos, él sabe que le van

a matar.

Arturo Ramoneda, 1988 “...esa alegria irresistible, y su habitual histrionismo, no ocultan
nunca la otra cara de sombras que vivid el poeta, no solo como suele afirmarse, a
consecuencia de una presunta frustracion erética, provocada por su homosexualidad, sino

fruto también de sus angustias o temores ante los enigmas del mundo y de la vida”.

Vicente Aleixandre, 1937 “[Recuerdo] al noble Federico de la tristeza, al hombre de soledad
y pasion que en el vértigo de su vida de triunfo, dificilmente podia adivinarse [...] Su corazén
no era ciertamente alegre, era capaz de toda la alegria del universo; pero su sima profunda,

como la de todo gran poeta, no era la de la alegria.

José Moreno Villa, 1937, en un texto que se titula “Recuerdo a Garcia Lorca” y aunque él esta
muerto usa el presente: “Eres, Federico, un inmenso caracoleo, un manojo de cintas de

colores, pero también una honda guitarra, y un charco de manzanilla”.

El mito Lorca

Para bien y para mal, Lorca no solo fue constructor de mitos universales (todos somos o
guardias civiles o gitanos...), sino que él, a si mismo, las circunstancias le convirtieron en un
mito. Para bien, porque todo el mundo conoce a Lorca, para mal, porque mucha gente solo
le conoce superficialmente, como el poeta al que asesinan. Ciertamente, fue un hombre
excepcional, todos los que le conocieron cayeron fascinados ante él, no solo ante su obra,

sino ante su persona.




Alexandre dice: “...en su hechizo se diria parecia haber arrebatado el fuego para iluminar

los rostros con su mera presencia”

— Hechizo: todos los que conocen a Lorca coinciden en que es un ser magico, como él
diria, tenia un duende.

— Fuego: Lorca es un moderno Prometeo que descubre el fuego, lo roba, y se lo da a
los hombres, por eso es asesinado. No solamente Lorca tiene fuego, sino que ademas

robay se lo da a los hombres.

Luis Buifiuel: “De todos los seres vivos que he conocido, Federico es el primero. No hablo ni
de su teatro ni de su poesia, hablo de él. La obra maestra era él. Me parece, incluso, dificil
encontrar a alguien semejante. Ya se pusiera al piano, para interpretar a Chopin, ya
improvisara una pantomima o una breve escena teatral, era irresistible, podia leer cualquier
cosa y la belleza brotaba siempre de sus labios. Tenia pasidn, alegria, juventud. Era como la

llama.”

Pablo Neruda, 1937 “Era un reldmpago fisico, una energia en continua rapidez, una alegria,
un resplandor, una ternura completamente sobrehumana. Su persona era magica, y traia la

felicidad”

“Nunca he visto reunidos como en él la gracia y el genio, el corazén alado y la cascada
cristalina. Federico Garcia Lorca era el duende derrochador, la alegria centrifuga que

recogia en su seno e irradiaba como un planeta la felicidad de vivir.

“En el teatro y en el silencio, en la multitud y en el decoro, era un multiplicador de la
hermosura. Nunca vi un tipo con tanta magia en las manos, nunca tuve un hermano mas

alegre.”10

Es interesante aqui la palabra genio, es distinto al de JR, pero los dos son genios. La reunion

de tantogenio, Dali, Lorca... en la residencia de estudiantes era algo irrepetible.

Arturo Serrano Plaja, 1937 “A Federico le han fusilado por eso, porque el pueblo le queria y

le hacia homenajes y porque las floristas de las ramblas le llevaban flores.”

Angel del Rio, “... un rasgo digno de hacerse notar al acercarnos al estudio de su

personalidad: algo que podriamos definir como su poder de conquista”

10 Zita iuala da peo bi parrafotan




Juan Ramoén Jiménez, tras el asesinato de Federico “No quise, no quiero creer la noticia. Y
ahuyento de mi la segura pena profunda con que me golpearia la verdad. No, diré que no,
que no a todos y a mi; que el cardeno poeta granadi no ha muerto, es decir, que no lo han

matado, fusilado, ahorcado, lo que sea.

“Y sin embargo, esta muerte no creida, no querida creer, es la muerte que por su obra y su
vida le esperaba, la muerte que €], nifio, no sé como, ni porqué, se fabricd; la muerte que él
estiliz6 como un romance; que hubiese y no deseado; la muerte que ya... no, que atiin no es
su muerte.” Es decir, Federico sabia que le iban a matar, no solo eso, sino que incluso que
deseaba que le mataran porque no podia ser de otra manera. Es decir, Federico es un martir
y cuando procede en ese quintuple proceso sabe que hay un sexto punto y es que le van a

matar como consecuencia de los otros cinco puntos.

En una entrevista en 1948 JR] “—Parecia que él [Federico] presintiera la muerte... Estaba
en Madrid y fue a buscarla a Granada. Aun le veo cuando poco antes se despidi6 de mi... La
guardia civil no le perdond el magnifico romance...” Otra vez la alusién a que Federico
presentia su muerte. JR se equivoca en la dltima frase, a no ser que entendamos una cosa.
No fue la GC quien maté a Lorca, sino los falangistas, ahora bien, en el juego simbdlico de
Lorca, si fue la GC. También podia haber dicho NY mat6 a Lorca. En ese sentido, si tiene razén

JR.

TRAYECTORIA NOVELISTICA

No es ficil establecer las fechas de composicién de los libros lorquianos. El primero,
probablemente, lo escribié entre 1918-1920, y se publica en el 21. No es su mejor libro, es
el libro de un poeta joven que se esta haciendo, que recibe muchas influencias (Bécquer,
Rubén, Machado, JR...). Lo interesante es que él tiene 20-21 afios, pero sin embargo, ya
aparecen los dos Lorca. Junto a tonos gozosos, alegres, predomina el malestar metafisico. Es
como si el poeta atravesara, o estuviera ya en esa crisis en la que siempre vivié y muchas
veces evoca su infancia como un periodo de inocencia pre-critico, él evoca su infancia como
la época de inocencia en la que vivia razonablemente feliz frente a este momento de la
juventud en la que ya siente todos los malestares. Dice que leamos un poema titulado

“Balada de la placeta”.

En segundo lugar, tendriamos dos libros titulados: Canciones (escrito 1921-24, se publica
en el 27) y Primeras canciones (escrito en el 22 publicado en el 35). Vamos a hablar del libro
Canciones, tampoco es el mejor libro de Lorca, es un libro heterogéneo, no es unitario. En

algunos poemas aparece ya claramente la sensibilidad de Lorca por la tragedia, por el




destino tragico, es decir, personajes normalmente fragiles que sin saber por qué estan

destinados a la muerte.!!

El tercer titulo que seria Poema del cante jondo, que probablemente escribié en 1921, que

publica mucho mas tarde, en el 31. Este ya es un libro genial, aqui esta todo Lorca.

Poema del cante jondo

Es el primer gran libro de Federico, lo cual significa que estamos ante un gran libro de
poesia, uno de los textos mas importantes del 20. Es un texto compacto, con unidad
estructural, de contenidos y formal. Perteneceria a ese momento de la poesia lorquiana que
podriamos llamar andalucista. El cante jondo es una poesia “andalucista” y
“neopopuolarista”, una poesia que parece local pero por supuesto no lo es, es una poesia
absolutamente universal. A Federico le fascina el flamenco porque es el llanto, el gemido de
dolor y de muerte. Federico va a reinventar el flamenco y lo va a universalizar creando un
nuevo mito poético. Es una poesia de caracter existencial, todavia no social, en la que se
denuncia la injusticia c6smica, la injusticia de la muerte, de la fragilidad humana... Federico
no solo logra el salto de lo més local, lo més particular, a lo mas universal, sino también el
salto de lo mas popular a lo mas culto. Porque lo que hace Lorca es una reinvencion,
recreacion del flamenco a base de estilizacién culta. De lo local a lo universal, de lo

tradicional a lo culto.

En el poema de Cante jondo Federico logra algo absolutamente moderno que es el puto arte
de sugerir. Se trata de una poesia irracionalista que hay que leer desde la intuicion, desde la
sugerencia. Esto es, estamos ante un libro de vanguardia. Para Federico el flamenco es algo
auténtico y odia el flamenco tipico, como reclamo turistico. Le interesa el flamenco

auténtico. En 1935, en una entrevista dice:

“..no siento vergienza de llorar viendo bailar a un nifio con los pies desnudos,
desarrollando la llama de la euritmial? viva de su corazén tierno, con el ritmo heroico de
todo el pueblo mio, de toda la historia nuestra, envueltos en las cenizas calientes de la casta,
guiflando el ojo cuco de la ironia del sur, templada por el sol que seca las sales del agua

marina de Cadiz y endulza las soleras del vino de Jerez.

Que no se cansen los intelectuales en bucear los arcanos?3 de la erudicion.

1 Dice que leamos las dos canciones del ginete.
2 E| ritmo perfecto
13 Misterios




Lo flamenco es una cosa viva, con los pies hundidos en el barro caliente de la calle, con la

frente en los vellones!4 frios de las nubes desgarradas.

Es para cuatro tios locos, para cuatro poetas como yo, y para los gitanos verdes, para

borrachos y otras gentes de mal vivir”.

“Tierra seca”

Tierra seca, hay que hacer una lectura metafisica, no fisica. Tierra seca es tierra muerta.
tierra quieta como esta muerta, esta quieta.

de noches la palabra noche puede ser positiva (Sensualidad...), pero aqui no, ya que es la
muerte, la oscuridad.

inmensas. No se trata de tiempo, de algo fisico, sino metafisico, siempre es de noche en esta

tierra.

(Viento en el olivar, el olivar mas famoso es el huerto de los olivos, de cristo.
viento en la sierra). El viento es siempre algo positivo, es movimiento, el viento es polvo, la

muerte de la tierra, sufrimiento.

Tierra

vieja

del candil el candil da poca luz y si hay viento se va a apagar. Por tanto, es tierra sin
esperanza.

y la pena. La palabra clave de Lorca.

Tierra

de las hondas cisternas. Es un depdsito de agua, antes ha dicho seca, es posible que haya
agua, pero es una cisterna tan profunda que es inaccesible. Es lo mismo que hace con la luz
(insuficiente y se apaga).

Tierra

de la muerte sin ojos

y las flechas.

En la tradicion clasica Cupido tiene los ojos vendados y dispara flechas, por lo que el amor
sorprende. Eso lo pervierte Federico y no es Cupido quien dispara ciegamente flechas de
amor, sino que la muerte dispara ciegamente flechas de muerte. PERVERSION DEL MITO

DE CUPIDO. Es pura poesia existencial. Lorca escribe este poema con 23 afios. 15

% Lana
15 Dice que leamos mas poemas de estos.




(Viento por los caminos.

Brisa en las alamedas).

Es un poema increiblemente breve, no solo porque hay pocos versos y algunos se repiten,
sino porque los versos son muy cortos. En el poema practicamente no hay ningtn verbo. No
es un poema de accidn, sino de pasidn, no se hace nada en este poema, sino se sufre. Es un
poema de sugerencias. Es un poema en el que Federico practica algo, una figura, que va a
practicar con mucha frecuencia en toda su poesia y que es la perversion. Si convertir es
transformar lo negativo en positivo, pervertir es lo contrario, es transformar lo positivo en

negativo. Ya desde el titulo va a pervertir la palabra “tierra”.

En este poema minusculo, o con este poema minusculo, Lorca crea un nuevo mito. El de esta
tierra que no esta localizada en ninguna parte, es una tierra desubicada, y también es
atemporal, ya que no hay ninguna marca de tiempo. Esto es, todos vivimos en esta tierra. No

hay rima definida, una asonante en -a.
Romancero Gitano

Al juicio de Juan se trata de la obra cumbre de Lorca, pero no todo el mundo estaria de
acuerdo con eso. Probablemente escrita entre 1923 y 1927, cuando es muy joven (25-29
afios) y publicada muy rapido, en 1928. Este libro si alcanza el éxito muy rapido, dentro de
la élite, pero también a nivel popular. Aparentemente, seguimos en la linea del andalucismo
y del neopopularismo, y por eso le acusan de gitanismo. Pero, por supuesto, no es un libro
andalucista, ni un libro gitanista ni de folklore andaluz. De hecho, Federico, defendiéndose,
dird que el Romancero Gitano es “un libro antipintoresco”, dira que es un libro “donde no
hay ni una chaquetilla corta, ni un traje de torero, ni un sombrero plano, ni una pandereta”

y habla también “de la falsa vision andaluza que se tiene de este poema”.

La clave es la siguiente, como en el caso de New York y de los negros, el gitano es para Lorca
la excusa para construir un mito poético universal. En algin momento dira “[me confieso]
inclinado a la comprension simpatica de los perseguidos: del gitano, del negro, del judio”.
Lalista lorquiana podria ser mas larga: la mujer, el homosexual, en definitiva, el fragil. Lorca,
en el Romancero Gitano construye dos nuevos mitos modernos, dos ejemplos mas de lo

mitopoético.

1. De un lado los gitanos que simbolizan la libertad y la fragilidad (para él son
sinénimos)

2. Porotro lado, la guardia civil que representa el poder, el principio de autoridad.




Y Lorca plantea la tragedia de siempre: el destino tragico del fragil, el aniquilamiento
sistematico de la libertad, de la fragilidad, por el sistema de poder por la autoridad. No son
los gitanos reales, no es un libro realista, sino mitico, simbélico, poético. Es también un libro
ético y politico (por eso le matan a Lorca entre otras cosas) en el que por un lado, se
denuncia no solo la injusticia c6smica, sino que también la injusticia politica, social; y por
otro lado, es un libro que provoca al lector, que interpela al lector, que tiene que decidir si
es gitano o guardia civil. Por supuesto, la mayoria de las victimas no son gitanos, sino
gitanas, puesto que en la simbologia lorquiana, lo femenino es gitano, y lo masculino es

poder.

El Romancero Gitano, en general, y el “Romance de la guardia civil”, en especial, son ejemplos
perfectos del genio de Lorca, de esa genialidad, para, sin romper nada, mezclar lo popular,
lo tradicional, con lo mas culto y lo mas vanguardista. De forma que, de hecho, Federico no
solo no destruye el romance, sino que lo recrea, lo reinventa, construye una nueva forma de

romance.

Es un poema narrativo, se cuenta una historia, funciona constantemente el mecanismo de
la perversidn, esto es, convertir lo positivo en negativo. Por tanto, la idea de que lo tragico
va a ocurrir estd anunciada ya en el primer verso. Estamos ante un poema de caracter
vanguardista, por lo que no se trata de entenderlo racionalmente, pero vamos a intentar
descodificar. es nochebuena, la noche magica. En esa noche el poder no respeta nada y es

cuando va a invadir el pueblo gitano.

Los caballos negros son. Estamos de lado de la Guardia Civil, en este lado va a estar todo
lo artificial. Es un poema maniqueo, la gc es todo lo malo y el gitano todo lo bueno.
Cuanto mas poder mas maldad y cuanta mas maldad mas poder.

Las herraduras son negras. El caballo de la gc lleva herraduras y con ellas van a
pisotear, los de Iso gitanos no llevan.

Sobre las capas relucen relucir es un verbo positivo, pero relucen manchas-perversion
manchas de tinta y de cera. Para un poeta la tinta es algo positivo porque con él escribe
poesia, pero la gc con eso escribe ordenes, lo contrario de la libertad y al
romanticismo. Las velas de la gc, en cualquier otro ambito la cera es algo positivo,
pero aqui positivo porque es la cera de las velas que ilumina la escritura de las leyes,
las multas...

Tienen, por eso no lloran, la deshumanizacion del poder




de plomo las calaveras. La gc no tiene cabezas, sino calaberas, de plomo, por lo que no
tienen sentimientos. De plomo, como las balas. Los gitanos lloran, no llorar es propio
de lo inhumano, el poder no llora, es de plomo.
Con el alma de charol la palabra alma es una palabra positiva, pero lo que es de charol
es el tricornio de la gc, negro y frio, alma negra y alma fria.
vienen por la carretera. En presente, intemporal, no hay ninguna marca de tiempo o de
espacio.
Jorobados y nocturnos, noche, oscuridad, negritud, la gc con sus mochilas.
por donde animan ordenan anima es alma (la suya es negra, fria, con plomo en las
calaveras)
silencios de goma oscura el alma del poeta es la palabra, la poesia, el alma del poder es
las ordenes, las multas, las leyes y los silencios. La suela de las botas negras de la gc
es de goma oscura, ademas con la goma se borran las palabras, todo negativo.
y miedos de fina arena. Tener poder es ordenar silencio y ordenar miedo. Arena fina,
descontextualizada, es algo positivo, pero aqui es algo negativo: la arena es la muerte
de las piedras. Los minerales son el elemento que esta muerto (animal, vegetal,
mineral), por lo que la arena es la muerte de la muerte, y como es fina, la muerte de
la muerte, de la muerte.
Pasan, si quieren pasar,
y ocultan en la cabeza
una vaga astronomia las estrellas son positivas, pero aqui son de pistolas.
de pistolas inconcretas.

*
iOh ciudad de los gitanos! Ahora va a pasar a hablar de la ciudad de los gitanos. Ahora
tenemos la conversion.
En las esquinas banderas. En la simbologia de Lorca la bandera es algo absolutamente
negativo. Las banderas de los gitanos son banderines o banderolas de fiesta, porque
es nochebuena, la noche magica. En esa noche el poder no respeta nada y es cuando
va a invadir el pueblo gitano.
Lalunay la calabaza
con las guindas en conserva. Tarros de cristal llenos, la luna se refleja en ellos, los
gitanos no tienen solo las guindas y las calabazas, sino el reflejo de la luna, que es algo
positivo.
iOh ciudad de los gitanos!

;Quién te vid y no te recuerda?




Ciudad de dolor y almizcle?s, ciudad de olor y dolor, el destino tragico, algo va a ocurrir.
con las torres de canela. En la simbologia lorquiana la torre es algo negativo (lo
militar...), pero aqui son de canela, las ramas de canela son fragiles, por lo que las
torres se van a convertir en polvo enseguida.
*
Cuando llegaba la noche,
noche que noche nochera, este juego esta hecho del lado de los gitanos, seguimos
hablando de ellos. Es la noche buena
los gitanos en sus fraguas
forjaban soles y flechas. La gc en sus fraguas forja herraduras, los gitanos soles y
flechas, tienen el fuego. Aunque las flechas son armas, no pueden algo contra las
pistolas de la gc.
Un caballo malherido, los caballos de la gc son potentes, musculosos.
llamaba a todas las puertas. Esta avisando
Gallos de vidrio cantaban
por Jerez de la Frontera. En la simbologia de Lorca un gallo es algo negativo, porque
son los reyes del corral, pero este es de vidrio, por lo que es fragil y transparente. No
es normal que los gallos canten por la noche, por lo que esta advirtiendo, como el
caballo.
El viento, vuelve desnudo la desnudez es simbolo de fragilidad,
la esquina de la sorpresa,
en la noche platinoche
noche, que noche nochera. Noche de plata, porque tiene la luna, el brillo...
*
La Virgen y San José en la simbologia de Lorca, San José es una mujer
perdieron sus castafiuelas, toques de andalucismo
y buscan a los gitanos
para ver si las encuentran.
La Virgen viene vestida
con un traje de alcaldesa, en la simbologia de Lorca, el alcalde es algo negativo
de papel de chocolate pero viene vestida con un vestido fragil
con los collares de almendras. Tipicos dulces de la navidad.

San José mueve los brazos

16 perfume




bajo una capa de seda. (nos acordamos de las capas de la gc), 1a seda es transparente,
bella...
Detras va Pedro Domecq es rico, pero lo mete aqui porque es su amigo, tiene bodegas,
el vino simboliza la sangre de cristo, va con los tres reyes magos
con tres sultanes de Persia.
La media luna, sofiaba
un éxtasis de cigliefia. El colmo maximo de la cigiiefia seria traer al nifio Jesus, y la
media luna tiene forma de cuna.
Estandartes y faroles un estandarte es algo militar, pero aqui es positivo, de fiesta
invaden las azoteas. Invadir-verbo negativo, es lo que hace la gc, pero aqui invade la
fiesta.
Por los espejos sollozan versos de destino tragico,
bailarinas sin caderas. Las gitanas bailan, pero sin caderas no pueden hacerlo
Agua y sombra, sombra y agua el agua es algo positivo, la sombra no, es el aviso de lo
que va a ocurrir.
por Jerez de la Frontera.

*
iOh ciudad de los gitanos!
En las esquinas banderas.

Apaga tus verdes luces es imperativo, el que advierte es el poeta. En este poema lo

verde es la guardia civil.
que viene la benemérita. En este poema es la malemerita.
iOh ciudad de los gitanos!
¢Quién te vio y no te recuerda?
Dejadla lejos del mar,
sin peines para sus crenchas.
*
Avanzan de dos en fondo volvemos a la guardia civil. Van en dos lineas, la tipica marcha
militar
a la ciudad de la fiesta.
Un rumor de siemprevivas
invade las cartucheras. Aqui invadir si es negativo,
Avanzan de dos en fondo.
Doble nocturno de tela. La tela va manchada de tinta y de cera, todo es doble,
doblemente negativo

El cielo, se les antoja,




una vitrina de espuelas. Antes las estrellas eran pistolas y ahora son espuelas, estas
tienen forma de estrellas, sirven para golpear al caballo, al caballo de la libertad.

*
La ciudad libre de miedo, segin el poema los gitanos no tienen miedo, ellos no han
hecho nada para tener miedo. EN la simbologia de Lorca si que tienen miedo, porque
cualquiera que sabe que es gitano sabe que lo van a matar, estos TODAVIA no lo
saben.
multiplicaba sus puertas. Un cuartel tiene pocas puertas, con mucha seguridad, sin
embargo, esta ciudad son todo puertas, porque no ha hecho nada. Subrayar la
cobardia del ataque, es una lucha absolutamente desigual.
Cuarenta guardias civiles 40 nimero magico (Cristo pasa 40 dias en el desierto)
entran a saco por ellas. Entran por las puertas, irrumpen, sorpresivamente y
violentamente
Los relojes se pararon, el tiempo se detiene, el poema es atemporal, la gc esta atacando
al pueblo gitano constantemente
y el cofiac de las botellas
se disfraz6 de noviembre
para no infundir sospechas. Versos surrealistas, es posible que los gitanos fabriquen
coiiac clandestiamente, y que esta sea la razon para que la gc ataque.
Un vuelo de gritos largos
se levant6 en las veletas. La veleta marca la direccién de los gritos
Los sables cortan las brisas
que los cascos atropellan.
Por las calles de penumbra antes de la entrada de la gv las calles no eran de penumbras
huyen las gitanas viejas
con los caballos dormidos los caballos antes eran malheridos, son los de los gitanos
y las orzas de monedas. Las orzas son los monederos donde las gitanass llevan su poco
dinero, estas son sus primeras victimas, las gitanas viejas
Por las calles empinadas se han convertido en cuesta arriba
suben las capas siniestras,
dejando detras fugaces
remolinos de tijeras. Van corriendo y las capas, con el viento, se convierten en tijeras
que van cortando la libertad.
En el portal de Belén El nifio dios va a nacer en el poblado gitano, esto es puro
satanismo romantico, la revolucion. Jesus es una mujer en la simbologia de Lorca.

los gitanos se congregan.




San José, lleno de heridas, segunda victima
amortaja a una doncella. tercera victima, una doncella es una mujer virgen, joven, bella
Tercos fusiles agudos
por toda la noche suenan.
La Virgen cura a los nifios siguientes victimas, mujeres en la simbologia lorquiana
con salivilla de estrella. Aliteracion. Nos acordamos de lo que eran las estrellas para la
gc
Pero la Guardia Civil
avanza sembrando hogueras, este fuego es negativo, porque es el de la destruccion.
donde joven y desnuda
la imaginacion se quema. La imaginacion es algo importante para un poeta, siguiente
victima
Rosa la de los Camborios, es una familia gitana real
gime sentada en su puerta
con sus dos pechos cortados
puestos en una bandeja. Esto es la maternidad, la fragilidad, la libertad
Y otras muchachas corrian siguientes victimas, todas mujeres
perseguidas por sus trenzas,
en un aire donde estallan
rosas de pdlvora negra. Negativo, perversion.
Cuando todos los tejados
eran surcos en la tierra, las casas de los gitanos son chabolas, son tejados fragiles, si se
caen se convierten en surcos, que son simbolos de vida. Estos surcos son simbolos de
muerte, perversion de los surcos
el alba mecié sus hombros amanece, toda la nochebuena ha durado el ataque de la gc,
perversion de la nochebuena.
en largo perfil de piedra. La piedra es muerte
*
iOh, ciudad de los gitanos!
La Guardia Civil se aleja
por un tunel de silencio tinel es negativo, negro, vacio donde antes habia tierra

mientras las llamas te cercan. Estas llamas son el fuego negativo

iOh, ciudad de los gitanos!

;Quién te vio y no te recuerda? Federico ve, lo cuenta, y lo escuchan.




Que te busquen en mi frente. “Te” son los gitanos. Es la frente de Lorca. Yo te vi, yo te
escribo, y te recuerdo, y por eso me van a matar.
juego de luna y arena. Arena es negativo en este poema, luna positivo, tenemos el Lorca

dual, positivo y negativo.

POETA EN NUEVA YORK

Lorca escribe este libro entre 1929 y 1930 en un viaje entre Nueva York y Cuba y se
publicara mucho mas tarde en 1940 en México, uno de los paises que mas apoya a la Espafa
peregrina o a la Espaiia de los exiliados. Para algunos es el mejor libro de Federico, otros lo
discuten. Rompe con el andalucismo y el neopopulismo para escribir un libro surrealista,
probablemente Federico ya habia experimentado el surrealismo antes. Y por ser un libro
surrealista es un libro ya de obvia protesta social, aunque por supuesto sigue la protesta

metafisica, contra injusticia csmica.

Lorca sali6 hacia EEUU en junio del 1929 y volvié en junio del 1930, pero los tltimos meses
no los pas6 en NY sino que los pas6 en Cuba. Por supuesto, Lorca estuvo en Nueva York
cuando ocurrié el Crash del 1929. En esta franja de afios escribié mucho, aparte de este libro
prepar6 Don Perdinplin, la zapatera prodigiosa y las dos obras teatrales mas importantes de
Lorca Asi que pasen cinco afiosen este afio también escribié un viaje cinematografico
inacabado Vigje a la luna. Mientras estuvo en NY vivo en una residencia de la Universidad
de Columbia. Escribié muchas cartas a su familia y en esas cartas habla y refleja un NY muy
distinto al que aparece en poeta en Nueva York hay una diferencia entre el yo poético y el yo
biografico muy clara. En el libro, como veremos, aparece una visién totalmente negativa y
apocaliptica, mientras que en las cartas se refleja una visiéon admirativa y fascinante de
Nueva York. Le impresionan los rascacielos, los avances tecnolégicos, la lavadora, etc. Lo
que mas nos interesa es su vision de poeta en nueva york. Ahi sigue el mismo esquema que
sigue con Mariana Pinera y con El romancero gitano. Es un libro totalmente maniqueo con
nuevos mitos poéticos y nuevos simbolos. La ciudad de nueva york, el sistema, los blancos
va a ser el simbolo mitico poético mientras que la fragilidad van a ser lo negros. Entonces
escribe esta frase: “Yo creo que el ser de Granada me inclina a la comprensién simpatica de
los perseguidos. Del gitano, del negro, del judio...,, del morisco que todos llevamos dentro”.
Como hemos dicho es un libro maniqueo, del lado de NY todo lo artificial, lo falico (los
rascacielos), la civilizacion o mas bien la incivilizaciéon mostrada mediante una visiéon
apocaliptica, de un mundo llena de tentaculos que esclaviza al hombre. El dinero, las
maquinas, todo ello implica injusticia social y deshumanizacién. Frente a ello, los negros,

como simbolo de lo fragil y natural, “de lo espiritual” (Lorca). El definira con dos palabras lo




que significa NY: “geometria y angustia”. Pascal en el siglo XVII, hablando del amor, de la
ternuray el cuidado, distinguia entre el espiritu de la finura y el espiritu de la geometria. Al
primero, corresponderia la delicadeza, la sensibilidad, el cuidado y la ternura. El espiritu de
fineza supera la razén y el pensamiento y pondera otros valores relacionados con los
sentimientos, aqui se situarian los negros, Lorca, los gitanos, las hijas de Bernarda Alba,
Mariana Pineda. En el espiritu de la geometria pascal sittia lo productivo, la eficacia, el
poder, es el espiritu de la modernidad y le interesa muchos mas el espiritu de la razén que
los sentimientos. Le importa el conocimiento pero no la sabiduria, la fuerza, la musculacion,
lo sexual, pero no lo delicado ni el amor, en este lado geométrico se sitia la Guardia Civil,
Bernarda Alba, etc. Dice Federico esta frase: “Con Poeta Nueva York un acento social se
incorpora a mi obra” esto no es cierto porque es algo que ya habia ocurrido en el Romancero
gitano, pero esta claro que Poeta en Nueva Yorkes un libro de protesta. Insisto en que
abandona el andalucismo y neopopulismo para recurrir al mas moderno vanguardismo: el

surrealismo.

El libro consta de 35 poemas, “La Aurora”, “Oda al rey de Harlem”, “Oda a Waltt Whitman” y

“Grito hacia Roma”. No es un poema obviamente racional debido a su caracter surrealista.

“Grito hacia Roma” es uno de los poemas mas importantes. Este poema tiene un subtitulo
Chrysler Building, porque se supone que escribe el poema desde ahi. Y ante la corrupcion
neoyorkina elige el nombre de Roma, seria una especie de Roma vs. Nueva York. Lorca
estaba muy influido por el humanismo cristiano hasta el punto de vista que Dali le llamaba

a Lorca “borrasca cristiana”:

Manzanas levemente heridas

por finos espadines de plata,

nubes rasgadas por una mano de coral

que lleva en el dorso una almendra de fuego,

Peces de arsénico como tiburones,

tiburones como gotas de llanto para cegar una multitud,
rosas que hieren

Y agujas instaladas en los cafios de la sangre,

mundos enemigos y amores cubiertos de gusanos
caeran sobre ti. Caeran sobre la gran cupula

que untan de aceite las lenguas militares

donde un hombre se orina en una deslumbrante paloma

y escupe carbon machacado




rodeado de miles de campanillas.

Porque ya no hay quien reparte el pan ni el vino,
ni quien cultive hierbas en la boca del muerto,

ni quien abra los linos del reposo,

ni quien llore por las heridas de los elegantes.

No hay mas que un millén de herreros

forjando cadenas para los nifios que han de venir.
No hay mas que un millén de carpinteros

que hacen ataudes sin cruz.

No hay mas que un gentio de lamentos

que se abren las ropas en espera de la bala.

El hombre que desprecia la paloma debia hablar,
debia gritar desnudo entre las columnas,

y ponerse una inyeccion para adquirir la lepra

y llorar un llanto tan terrible

que disolviera sus anillos y sus teléfonos de diamante.
Pero el hombre vestido de blanco

ignora el misterio de la espiga,

ignora el gemido de la parturienta,

ignora que Cristo puede dar agua todavia,

ignora que la moneda quema el beso de prodigio

y da la sangre del cordero al pico idiota del faisan.

Los maestros ensefian a los nifios

una luz maravillosa que viene del monte;

pero lo que llega es una reunién de cloacas

donde gritan las oscuras ninfas del célera.

Los maestros sefialan con devocién las enormes cipulas sahumadas;
pero debajo de las estatuas no hay amor,

no hay amor bajo los ojos de cristal definitivo.

El amor estd en las carnes desgarradas por la sed,

en la choza diminuta que lucha con la inundacién;

el amor esta en los fosos donde luchan las sierpes del hambre,
en el triste mar que mece los cadaveres de las gaviotas

y en el oscurisimo beso punzante debajo de las almohadas.




Pero el viejo de las manos traslucidas

dird: amor, amor, amor,

aclamado por millones de moribundos;

dira: amor, amor, amor,

entre el tisu estremecido de ternura;

diré: paz, paz, paz,

entre el tirite de cuchillos y melones de dinamita;
dira: amor, amor, amor,

hasta que se le pongan de plata los labios.

Mientras tanto, mientras tanto, jay!, mientras tanto,

los negros que sacan las escupideras,

los muchachos que tiemblan bajo el terror palido de los
directores,

las mujeres ahogadas en aceites minerales,

la muchedumbre de martillo, de violin o de nube,

ha de gritar aunque le estrellen los sesos en el muro,[AA1]
ha de gritar frente a las ctpulas,

ha de gritar loca de fuego,

ha de gritar loca de nieve,

ha de gritar con la cabeza llena de excremento,

ha de gritar como todas las noches juntas,

ha de gritar con voz tan desgarrada

hasta que las ciudades tiemblen como nifias

y rompan las prisiones del aceite y la musica,

porque queremos el pan nuestro de cada dia,

flor de aliso y perenne ternura desgranada,

porque queremos que se cumpla la voluntad de la Tierra

que da sus frutos para todos

A continuacién hablaremos de una coleccién de sonetos que Lorca titulo asi: “Sonetos del
amor oscuro”. Probablemente fueran escritas entre 1935-1936, aunque es posible que
alguno fuera escrito antes. Se trata de solo once sonetos impregnados de un aire totalmente

vanguardista y moderno. Muchos solo ven aqui una referencia lorquiana a la
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homosexualidad y en ese caso se hace una lectura desde lo homosexual de estos poemas, en
ese caso también seria alguno de los textos mas homosexuales explicitamente de Federico.
Se puede pensar que hacer solo una lectura homosexual es empequefiecer el texto. En la
edicion que hace Javier Ruiz Portella para la editorial Altera dice esto: “quienes solo han
visto en la oscuridad de este amor la velada alusién a una homosexualidad que, si ningtin

verso desmiente, ninguno afirma, como el horizonte poético que aqui se hace...”.

La trayectoria editorial de estos poemas es terrible y muestran la tragedia de la vida y la
muerte de Federico Garcia Lorca. (Lo que viene a continuacién son simplemente datos, no
hace falta estudiarlo). De forma independiente no se publican hasta 1995, aunque algunos
de los sonetos se habian publicado en 1941 fuera de Espaifia, en 1979 y en 1984. Es cierto
que la editorial Aguilar publicé en la obra completa de Lorca los “Sonetos del amor oscuro”

en 1986. Hubo una edicién pirata y en francés se publicaron en 1981.

Ultimo libro del que vamos a hablar sera El divdn del tamarit. Posiblemente lo escribié entre
1932-1936y se publica péstumamente en Buenos Aires en la editorial Losada. Estamos otra
vez ante la tltima poesia de Federico, poesia de vanguardia, con cierto corte surrealista, por
lo tanto poesia no racionalista. Pero con un sentido absolutamente lorquiano. La Alhambra
de Granada es un edificio construido por los drabes, cuando Lorca esta en el sal6n del trono
sufre el sindrome de Stendhal y por lo tanto decide escribir un libro poético en homenaje a
la poesia arabigo andaluza, pero luego no lo cumple, escribe lo que le da la gana, y como
consecuencia escribe EI divdn del tamarit. Un divan no es algo original de Lorca, Goethe ya
lo hizo, seria una compilacion de todos los poemas de un poeta catalogados siguiendo cierto

orden. El Tamarit era una de las propiedades de los Lorca en Granada.

El divdn del Tamarit consta de dos tipos de poemas: casidas y gacelas. Son nombres de
poemas que prexisten. Una casida es el nombre que en arabe se da a un tipo de poemas. Y
gacelas es cierto tipo de poema, normalmente de caracter erdtico, de la poesia persa. Uno

de los poemas mas famosos es la brevisima “Casida del llanto”

He cerrado mi balcén
AAZ2] porque no quiero oir el llanto
pero por detras de los grises muros

AA3] no se oye otra cosa que el llanto.

Hay muy pocos 4dngeles que canten,
AA4] hay muy pocos perros que ladren,

AA5] mil violines caben en la palma de mi mano.
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[AA6] Pero el llanto es un perro inmenso, g

el llanto es un dngel inmenso,

el llanto es un violin inmenso,

[AA7] las lagrimas amordazan al viento [AA8]
y no se oye otra cosa que el llanto[AA9]

Yo, Federico Lorca, constantemente y esté donde esté (cronotopo universal), quiera o no
quiera, aunque haga el esfuerzo por no oirlo, oigo el llanto. El llanto es la nueva metafora de
la tragedia, de esa injusticia tanto cdsmica como social y entonces este poema que es pura
estética se convierte en una nueva interpelacion ética para el lector. La tristeza de Federico
es infeliz porque siempre oye llorar y oye la tragedia; y no solamente la escucha sino que lo
dice, escribe esta casida porque Federico siempre escribe lo que sabe, hay denuncia
metafisica y social. No habla de un llanto fisico, sino que es metafisico. Al igual que juan
ramon es capaz de percibir la transparencia Federico es capaz de percibir el llanto En
cambio, como veiamos con Machado, machado parece un hombre triste pero en el fondo es

feliz.

[AA1]Anafora. Es exactamente lo que le ocurrira a Federico. Gritar, protestar, recordamos
el quintuple proceso, y por eso lo matan. Desde el asesinato de Federico estos versos se
vuelven terribles

[AA2]No se refiere a su balcon de casa, sino que se refiere al balcon de su alma. Esto significa
que ya no puede mas, es insoportable, el sufrimiento de Federico . pero sigue escuchando
el balcén aunque cierre el balcon porque el llanto es metafisico.

[AA3]Lorca nunca levanta muros, pero se refiere que a pesar del esfuerzo no deja de oir los
llantos

[AA4]Los angeles en la tradicion biblica son los que dan mensajes. Cantar es positivo, por
lo que serian mensajes positivos. Lorca dice que no recibe mensajes positivos

[AAS5]Los perros cuando ladran avisan y advierten de algo, en este caso se refiere a que me
avisan me avisan de cosas negativas

[AAG6]Es el instrumento que mejor imita el llanto humano. Y en este caso no es un violin son
MIL, es hipérbole resalta la cantidad del llanto, y la que no cesa.

[AA7]Todos avisan del llanto, no hay nada positivo

[AA8]Poner un trapo en la boca, al viento quizé pero a Lorca no

[AA9]El verso final siempre es clave. Dice no se oye pero en realidad se dice: Yo no oigo otra

cosa que el llanto.
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