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Caracteristicas de la “comedia nueva”
de Lope

Realismo ilusionista

Para la apreciacién de una comedia del Siglo de Oro
es indispensable cierto conocimiento previo de las carac-
teristicas de su género, la llamada «comedia nueva», cu-
ya férmula quedé definitivamente fijada por Lope de
Vega y que dominé con su gran vitalidad dramdtica la
escena espafiola durante todo el siglo xvi1, sobrevivi6 el
clima adverso del neoclasicismo en el xvim, y llegé a
influir en el teatro roméntico, ademds de haber dejado
sus huellas en otros teatros extranjeros, como el francés.
El principio guiador de esta férmula dramitica es el de
«dar gusto» al publico, seglin palabras de Lope, lo que
no significa rebajar el arte teatral a un mero entreteni-
miento vulgar, sino hacerlo vivir en la escena como re-
flejo fiel del ptblico que lo contempla, con sus modos
de pensar y de sentir, su sistema de creencias, ideales y
fobias, todo ello representado en un ambiente costum-
brista que facilita la compenetracién del espectador con
la obra. Sin embargo, no ha de verse la comedia como
un teatro realista, dedicado a retratar la vida contempo-
rinea tal como era, pues bajo apariencias de verismo co-
tidiano la escena presentaba una imagen idealizada de la
vividura hispana en la que abundan los convencionalis-
mos y estereotipos junto a los rasgos costumbristas. Es
un «realismo ilusionista» que representa la vida humana
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tal como al espectador le gustarfa que fuese, mds inten-
sa, didfana y optimista de 1o que ésén la realidad ordi-
naria, pero no con recursos inverosimiles, sino basdndo-
se en la sociedad contempordnea y actualizando todos los
asuntos a la espafola, incluso los divinos y exdticos.
Claro que si de esta forma la comedia lograba despertar
més interés en el piblico, también restaba universali-
dad a su contenido dramitico, por lo que son relativa-
mente pocas las comedias que han conservado un valor
permanente.

Bajo la apariencia realista que ofrece la comedia son
muchos los convencionalismos que contribuyen a crear
una realidad teatral cuya funcién es servir de escape mds
que dé espejo de la realidad ordinaria. Aunque la di-
versidad de personajes parece representar toda la gama
social, desde el rey hasta el labriego, la seleccién refleja
una tradicién literaria en que ciertos elementos quedan
précticamente excluidos —como las madres, Ios artesa-
nos y mercaderes—, mientras que Offos, omo los cria-
dos én su papel de avisados confidentes de galanes y da-
mas, Son_esencialmente una creacién_escénica, muy uti-
Tes para el contraste cémico y para facilitar revelacién
intima del protagonista en forma dialogada. El_gracioso
en particular es un tipico convencionalismo tcjgfgfaT ‘que
sirve, ademds, como medio de comunicacién entre el au-
tor y el piblico, con apattes aclaratorios de la intencién
dramdtica, como portavoz del sentido comin y de la
opinién del publico ante la conducta censurable de un
personaje, o como critico de costumbres y tipos contem-
pordneos.

El vestuario suntuoso de los actores es otro indicio
del aspecto artificial de la comedia y de su aspiracién a
realzar la realidad embelleciéndola. Es importante ade-
mas como medio de caracterizar al personaje, sirviendo
de disfraz apropiado al tipo, con un vestido convencio-
nal de galdn, dama, criado, estudiante, campesino, padre,
étcétera; e igualmente como medio para localizar la_es-
Cena, a falta de decorado, en la calle, en casa, de noche
o de viaje. ’ i
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Técnica dramiética

En un tono ligero e irénico, Lope hizo una breve ex-
posicién de su preceptiva dramdtica en el Arte nuevo de
hacer comedias en estos tiempos (1609), poema didacti-
co dedicado a defender su teatro ante una de las acade-
mias literarias que tan en boga estaban entonces, contra-
poniendo su propia estética de un_«arte natural», cuya
ftrente-de-inspiracion es la vida misma, a la e
culto» de los preceptistas aristotélicos, basado en la imi-
tacién de los modelos cldsicos. Frente al dogma de las

@Jw, tiempo y lugar, consideradas
esenciales para dar verosimilitud a la ficcién escénica,

\ Lope prescinde de las dos dltimas como limitaciones ar-
bitrarias del transcurso natural de la accién, que obligan
a narrar todo lo que pasa fuera de la escena. Por eso
Lope no vacila en emplear una secuencia temporal de
meses O afios para atenerse a la realidad de los hechos
representados y hacer mds_verosimil el desacrolla. argu-
mental. Menos justificacién adn encontraba Lope para
Ta unidad de lugar, que ni siquiera menciona en su
Arte nuevo, por contravenir el dinamismo esencial de la
comedia, pues si la accibn ocurre en distintos lugares
es mds eficaz desplazar a los personajes que relatar lo

sucedido fuera de la escena. ‘

Solamente la_unidad de accién fue considerada v4lida
por Lope, ya que la trama debfa basarse en un asunto
central, pero no se trataba de una accién tnica y simple,
a la manera cldsica, sino de una unidad multiple, con
trama compleja integrada por una intriga prificipal v otra
u otras secundarfi§, cuya disparidad se justifica por su
conexion con el tema de la comedia, ilustrdndolo desde

. distintos niveles (como el de la accién parédica de los
criados). Estos hilos de la trama sé entrecruzan o_des-
arrollan paratelamente ~hasta eoincidir "en_ el desenlace,
que trae la solucién simultdnea de todos ellos, en forma
un tanto forzada a menudo por tratarse de una conclu-
sién poética méds que realista. Dada la concepcién di-
némica del teatro lopesco, dedicado a sostener la atencién
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kde np-pillico interesado ante todo en saber lp.qm'a pasa,
rfdccionlds su_elemento bdsico, como escenificacién de

-

una Thistoria_novel que se va desarrollando_rdpida-
mente Y salta en I0InT cifiématica de un episodio a otro
! sin detenerse apenas-a-amalizar-1as dircun: i

' doras del caso o la problemdtica individual de los per-

| somajes. " .y

Otro principio consagrado definitivamep
media nueva» fue el uso exclusivo del(verso Jon

uaje dramdtico. Aunque esto efa un artificio convencio-
%ﬂ contrario a la naturalidad preconizada por Lope, de-
bido al deseo de elevar el nivel artistico de este género
poco_«académico», quedaba en parte compensado por la
olimetria, que permitia variar las formas métricas de.
acterdo con la situacién dramatica. En vez de limitarse a
o5 metios “ciltos venidos de Ttalia con el Renacimiento,
a base del verso &ndecasilabo, éstos se combinan con los
metros octosilabos de Ta tradicién popular castellana, lo-
grando asi dos niveles de estilo: uno mds elevado y re-
térico para Jas escenas dé asiinto_o personajes graves;
ofro mas llano y difecto, equivalente a la prosa, para el
diglogo ordinario. Lope esbozé muy por encima los usos
métricos en el Arte nuevo (los sonetos para_soliloquios
de «los que aguardan», las décimas para «quejasa. amo-
rosas, los romances para «relaciones», los tercetos para
«cosas_graves», etc.), pero el conocimiento completo y
exacto de su técnica versificadora sélo se obtiene ana-
lizando la prictica seguida por él a través de las diver-
sas épocas, pues hubo una gvolucidn en éste como en
otros as de su teatro.

Los ‘metros/castellanos_(octosilabos) son los predomi-
narites y de usos mds variados, lo cual es natural dada
su funcién_préxima a la_prosa. Entre ellos, la redondilla
fue el metro més comuin y versdtil hasta la segunda dé-
cada del siglo xv1, tras la cual su uso general empieza a

disminuir ®. En contraste, el_romance, inicialmente dedi-

por la «co-

3 La quintilla, muy parecida formalmente a la redondilla, se
diferencia poco de ésta en su uso dramitico, y a partir de la
segunda época tiende también a disminuir y a destinarse princi-
palmente al didlogo. No aparece en La dama boba.
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cado sélo a las «relaciones» de sucesos acaecidos fuera
de escena, va aumentando mds tarde su frecuencia y al
mismo tiempo diversificando sus usos hasta quedar co-
mo metrg dominante al final, reemplazando en gran par-
te a las redondillas”y quintillas, sobre todo para el di-
logo dindmico que hace progresar Ja accidn en vez de
comentarla simplémente. Esta adaptacién del romance na-
rrativo al didlogo dramético es una de las innovaciones
més notables de Ta versificacién lopesca. A partir de la
segunda década, Lope utiliza casi siempre esta forma
métrica para dar fin a cada acto, cuando el ritmo de la

| accidn_se acelera y el diflogo se reduce al desarrollo es-

i cueto de los hechos, sin digresiones. La décima es la
estrofa octosildbica mds tardia y especializada; Principal-
mente para soliloquios liricos, aunque al final su uso
se extiende también al soliloquio factual e incluso al di4-
logo, usualmente con tema de celos, en que lo emotivo
va unido a lo conceptuoso.

En cuanto a los metros italianos, no se emplean sola-
mente para asuntos graves entre altos personajes, con-
forme al canon ‘clasicista del” «decoro» estilistico, sino
para expresar sentimientos elevados o elaborados con-
ceptos en un estilo refinado que no depende del rango
social "de los personajes sino de la nobleza o gravedad
de los sentimientos expresados. Y en muchos casos el
estilo puede ser conversacional, aunque siempre en tono
serio y pulido. Los metros italianos mds comunes son
octavas, silvas, tercetos y endecasflabos sueltos o parea-
dos, sin excesos de lirismo u ornamentacién retdrica. El
mds especializado de estos metros es, por su misma es-

tructura, el sonefy, unica forma que toma el soliloguio

lirico, con S Tezcla de sentimiento y reflexiones, ge-
‘neralmente sobre el tema de celos y_amores _contratiados.
En cambio, para el soliloquio factual, que revemech(_)_s_
més_que intimidades; Lope utiliza metros menores, como
redondillas y décimas, con mds frecuencia que el soneto.

Desde el punto de vista estructural, el uso de la ver-
sificacidn es significativo como criterio orientador a_talk

e ivision en eéscenas. Los cambios métricos suelén
indicar mutaciones completas, aunque no faltan excepcio-
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nes en que el cambio escénico no va acompaﬁadq de cam-
bio métrico; € cuyo caso 1a_continuidad versal sirve para
reforzar el enlace temdtico entre escends aparentemente
inconexas. lgual criterio estructural se advierte en_los
capbigs=de-aatas, que en general van gcomgaﬁados‘??
cambio métrico, v cuando excepcionalmente no ocurre
ameidad versal suele servir para d.estacar el
enlace temdtico entre dos situaciones muy dispares en
cuanto a asunto, lugar y tiempo. Cuando el cambio es-
cénico se limita a la entrada o salida de un personaje,
lo més usual es mantener la misma forma métrica, refor-
zando asi la continuidad dramdtica entre distintas fa§es
de una misma escena. Si hay excepciones a esta prictica
suele ser cuando el cambio métrico corresponde a un
cambio de forma (entre didlogo y mondlogo), de situa-
cién o de tono dramdtico. Con relativa frecuencia estos
cambios parciales de escena se dan en medio de una
estrofa o incluso de un verso, lo que claramente mues-
tra cémo la versificacién sirve para reforzar la continui-..
dad_dramdtica, "

Lope hace definitiva la giylsl%n ens tres_actod que ya
algitos<anretes Kablan ntroducido en competencia con

los cuatro y cinco actos cotrientes hasta entonces. La in-
novacién tuvo éxito por corresponder mejor a las tres
fases en que se dividia la trama segin la te’orig clésica:
exposicién o planteamiento del asunto (prdtasis), nudo
0" complicacién de la intriga (epitasis), y desenlace (ca:
thstrofe), si bien_este Gltimo se aplazaba hg.s};,gﬂ,gggggwgel “
final_para_mantener en pie el interés del piblico, pro-

penso a marcharse en cuanto sabia ,é]:iesu\ltédo‘del con-

flicto dramético. De aqui que el desenlacedtienda a ser .

precipitado y mecdnico. En cambio, Lope sobresale en la
cxposicion, planteando la idea central con toda_clarida
v sencillez en las primeras escenas, sin explicaciones te-
diosas a la manera cldsica. La divisién del acto en esce-
nas es prctica moderna desconocida en la cotriedia: Lope
s& limitaba a2’ sefialar las mutaciones escénicas con una
raja horizontal o una cruz especial (%), pero sin com-
pleta regularidad.
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Los personajes

Debido a la importancia del dinamismo dramidtico, el
esfuerzo principal iba dirigido™a la invéncidn de intrigas
Inferesantes mds que a la creacién de caracteres Singula-
res. Los personajes suelen estar concebidos como tipos
convencionales derivados en gran parte de la tradicién li-
teraria pero adaptados a la sociedad contempordnea, y su

\ misién primordial es dar” expresién a unos senfimientos
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sy compc_)rtaplieptf)s previstos por el cédigo teatral, como
iel espiritu justiciero del rey, la prudencia del padre, el
Jvalor pundonoroso del caballero, el enamoramiento de
‘galanes y damas, el materialismo y pusilanimidad del
‘criado-gracioso. Pero esto no significa que tales persona-
jes sean meras figuras de una pieza, encarnacién de cua-
lidades abstractas y universales, sino que dentro de su
papel arquetipico cada uno tiene individualidad propia,
aunque no esté mds que esbozada con unos pocos rasgos
superficiales, los suficientes para identificarlos como se-
res de carne y hueso.

La sicologia personal no sé analiza a fondo ni la accién
se ‘dgbsg‘rrqulvg como consecuencia del cardcter y de sus
conflictos intimos, sino que los personajes estdn vistos
desde fuera, como én la vida real, actuando a impulsos
de ciertos mdviles convencionales, como seres ordinarios
que se hallan en situaciones interesantes y que, tras rete-
ner nuestra atencién por un rato, pasan sin dejar una
Jdmpresién muy individual, can bastantes semejanzas en-
tre los personajes de unas comedias y otras.

El tema amoroso

El sentimiento del amor es, junto con el del honor
uno de los dos méviles basicos que animan a los persoj
najes y que con mis regularidad aparecen en las come-
dias. Se trata de dos valores humanos tan preciados que
justifican los mayores sacrificios, con riesgo incluso de la
vida, y su funcién dramdtica es poner autométicamente
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en accién la voluntad del personaje hasta resolver el des-
equilibrio siquico causado por el agravio a su honra o
por la infatuacién amorosa. Ambos representan una mez-
cla de realidad e ilusidn, reflejo de la estética id

dora de la comedia. De ahi el concepto dualista dd] am
que nos ofrece Lope. Por un Tado, s 1a pasin erotica

Jrresistible que surge automdticamente a la vista de la
‘dama o el galdn, y que lanza a su victima por el camino

iméds o menos tortuoso de la intriga hasta lograr su cul-

inacién en la boda simbolizadora de la felicidad amo-
osa. En este aspecto no hay diferencia entre los sexos,
iendo la mujer tan capaz como el hombre de idear es-
tratagemas y tan audaz como él para ejecutarlas. Si acaso,
Lope hace a la mujer atiin mds ingeniosa y atrevida, como L

ironico_y_eficaz contraste con la sumision e inferioridad .
idealizado_conforme a la teoria fieoplaténica_como una

fuerza depuradora del espirity, por inspiratse en un ideal

de belleza cuya manifestacién suprema es la divina y ha-

cia la cual aspira_el hombre al contemplar 1a humana.

De aqui que las relaciones amorosas de galanes y damas

vayan siempre envueltas en un aura de finura y decoro,

tras cuyo convéncionalismo poético late Ja sensualidad
reprimida, Solamente entre criados, al parodiat 165 amo-

res de sus sefiores, s€ muestra por contraste ese aspecto

sensual en tono crudamente realistarLa cC

amor se halla para Lope en la combinacién equilibrada

de ambos elementos, e] fisico Er,mwsnéﬁa&er
entendimiento la potencia Qﬁenitputa y aquilata la expe-

riencia de los sentidos. Por ello repetird que «ningiin

necio puede amar», o que no hay «mujer necia que tu-

viese gran amor». Mientras que el amor es, como él sabia

bien, musa eterna del poeta, el «inventor de los versos»,

ya que «Amar y hacer versos es todo uno».

Corolario inevitable del amor son los celos, sombra
que siempre lo acompafia, como promg' son del
temor a perder el goce del bien amado, temor justificado
por la condicién mudadiza del gusto amoroso. Son el

otro recurso clave de la comedia tensién
prolongar la complicacién de la intriga, pero no suelen
g 1 o o Lk A TR PR A e
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/ pues en e

ser_celos trdgicos ,sino formar parte natural de la bata-

g, e Rt s A T AT g i

Ta de Ios sexos, pues sin €l6s “fio b4y amor perfecto
G oo

que quien sin celos ama / no tiene amor...»), llegando
incluso a identificar causa y efecto («que sélo en celos
el amor consiste») y hasta ver en ellos la «salsa» del amor.

La representacion escénica

Por estar compuestas las comedias primordialmente
para la escena, conviene tener presentes las condiciones
en que se representaban para apreciar algunas de sus ca-
racteristicas formales. En primer lugar, el teatro como
local permanente y acondicionado especialmente para la
representacién dramitica era algo relativamente nuevo

(unos treinta afios al estr La da Todavia
~se-Hammaban corrales, I sitio donde se habfan impro-

or e

:, visado esporddicamente al principio, bajo la iniciativa de

cotfadias religiosas para el sostenimiénto de asilos y hos-

_gm::&i‘ fgran, éxito de publico permitié Ta construccién
1

_de Tocales tijos, los-prifiteros de 165 cuales_Fueron el Co-
rrﬁI”HE“IEN‘C%ﬁz_'(lST?) y el del Principe {1582)\En este
tltimo, antecesor del actual Teatto FEspaiol, se repre-
senté La dama boba. Gracias al fin benéfico de las fun-
ciones teatrales, logré sobrevivir la comedia frente a las
pertinaces censuras de inmoralidad por parte de algunos
eclesidsticos, que en varias ocasiones causaron su suspen-
sién, una de ellas en 1613.

Las funciones se daban por la tarde y al descubierto,
con un t6ldo para protegerse del sol m4s que de Ia lluvia,
_en_este ultifmo caso " se suspendian. De esta suerte
s&"fesolvia el probléma dé Ta iluminacién escénica y se
evitaban los peligros de la nocturnidad para la decencia
publica. Por la misma precaucién moralista, las mujeres

tenfan su sitio aparte, en la «cazuela» al fondo del patio,
mientras que los hombres se sentaban en bancos o per-:
manecian atrds de pie, llamados por ello «mosqueteros».

El aparato escénico era minimo, con un décorado siiibs-
lico que se limitaba a sugerir més gue a reproducir el
lugar de la accién, aunque ya hacia«f;1615\1‘a tramoya em-

2 S

ezaba a hacerse mds espectacular, conforme al gusto ba-
FTOCG, intromision mecdnica que Lope lamentaba por te-
ducir el papel de la palabra como creadora de Ia ilusidn

dramdtica. La escasez de decorados requetia que 105 per-
g g . Sl
sonajes mismos aludiesen al lugar. Tgualmente, Jos trajes

se;v;ﬂl_;flg}a/m@ji_h_@g ocurrfa dentro de casa,
errtacalle, de viaje, de noche, etc. No existia telén de
boca, v Tope recomendaba mucho no dejar-el escenstio
“vacio entre escenas para evitar la impaciencia del publico. \
Por ello también, aunque la comedia era la pieza de re-
sistencia, no era la tUnica parte de la funcién teatral.
Esta constitufa un especticulo continuo que inclufa la
loa, monédlogo en verso a manera de preambulo, un en-
tremés después del primer acto y un baile después del
segundo, rematdndose todo con la mojiganga como fin
de fiesta en forma de baile en que participaban todos los
actores, todavia con los trajes de la comedia pero ya sin
representar sus papeles. Debido a esta continuidad del
especticulo era frecuente empezar los actos II y III con
un mondlogo, a fin de dar tiempo al cambio de vestuario
de los actores que tomaban parte en el entremés o en el
baile °. Relacionado también con este cardcter de espec-
tdculo variado estd el elemento musical (canciones y bai-
les) que a menudo inserta Lope en sus comedias como
uno de sus recursos favoritos para amenizarlas. Demos-
traba con ello su instinto dramdtico para llevar a la escena
toda materia.que atrajese al piiblico y también su talento
para recrear la gracia ligera y el encanto de la lirica po-
pular. Solian ser canciones de tipo folklérico relacionadas
con las faenas y fiestas rurales, o que recogfan aires y
ritmos de moda.

La conclusién que se desprende del estudio de la «co-
media nueva» es que por un lado presenta valores de
época basados en una serie de convencionalismos ideolé-
gicos, sociales y estéticos, que circunscriben la accién de
los personajes dentro de los limites impuestos por la
mentalidad colectiva de entonces; y por otro lado, las

% Es lo que hace Lope en La dama boba al comienzo del
acto III, utilizando hédbilmente el mondlogo para exponer el te-
ma central de la comedia.
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comedias mejores presentan también valores permanentes
que les dan interés universal y conservan su atractivo para
el lector o espectador actual, como son la viveza con que
unos personajes de carne y hueso encarnan rasgos idio-
sincrésicos del espafiol; la combinacién de realidad e ilu-
sibn que convierte la escena en una imagen estilizada
mds intensa que la vida ordinaria; la fecundidad inven-
tiva y la habilidad técnica con que estdn construidas.
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Andlisis de La dama boba

Entre las relativamente escasas comedias de Lope de
Vega que conservan un valor permanente y siguen figu-
rando en el repertorio del teatro cldsico espafiol, incluso
en escenarios extranjeros, asi como en diversas ediciones
populares, se encuentra La dama hoba como una de sus
obras maestras del género de capa y espada. En ella se
combinan elementos tipicos de tales comedias costum.

bristas, como son la intriga de amores ¥ celos, Ia_rivali-
dad de damas y galanes, el paralelo parédico de los cria: { paralelo_parddico de los cria

dos.. Ja ca%cién mgular, junto con motivos propios de un
teatro académico, como la exposicién de la doctrina geo-
platénica del amor, los coniefitarios sobre técnica literaria
y 105 ejemplos de poesfa cultista. EI acierto de la come-
dia"estd en el Haéli equilibrio con que se integran ele-
mentos tan dispares, de suerte que la_carga didictica de
la tesis sobre el poder educativo del amor no desvirtua
el efecto de amenidad, humor y dgsegfrg];gm, frggios de
una farsa, FI resultado es, como sefiala uno de sus me-
jores comentaristas, la evocacién de «una deliciosa por-
cién de vida, animada y graciosa [...] que deja al ter-
minar su lectura una honda sensacién de gozo suave,
contenido, de perpetua sonrisa» ‘. Impresién acertada a
la que sélo cabria afiadir que Lope sabe dar apariencia
realista a lo que es una vision im Lcomo
escenificac ﬁxv‘gg‘ﬁﬁzada de una idea filosotica en un mar-

TS

co_costumbrista.. T

¢ Alonso Zamora Vicente, Lope de Vega. Su vida y su obra.
Madrid, Gredos, 1961, pdg. 285,
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los cambios de acto van acompafiados de cambio meltrlco,
resaltando asi la principal divisién estructural de la co-
media.

TeEMATICA

La idea central que la comedia se propone '11ust1"ar is
el poder del amor para despertar la inteligencia rnasd ob-
tusa y refinar el espiritu, en este caso tr.ansforman o a
una «bestia hermosa» en dechado fememno de corazén
ardiente, fino ingenio y voluntad firme. El tema v_ell ex-
puesto mds explicitamente que de costumbre a lodargo
de la pieza, tanto que podl:ia pasar por una obrali e tei
sis. Lo que hace la comedia, sin e.mbargo, es aplicar ¢
principio estético de «ensefiar deleitando», caracterlstlfgo
de toda la literatura del Siglo de Oro, no con un ?1
estrechamente diddctico, sino para .ﬂustrar una idea fi-
loséfica sobre la vida humana medrfmte una trama que
conserva en si misma su interés intrinseco sin verse fgr-
zada por el tema. Es decir, que _la comedia e_]emplanza
pero no adoctrina. Aunque esa idea no es ciertamente
original ni complicada, su interés estriba en la fiaest’n?
con que Lope sabe transfom.larla en un cuad;q amiti-
co lleno de vitalidad y gracia. La fuente originaria Z'r‘a
Ovidio, cuyo tratado sobre el arte de amar .(Ars ama;z)dz)
habia tenido gran difusién en la Edad Media, sobre' todo
entre los trovadores del amor cortés, y luego que;do con-
sagrado en el Renacimiento junto con la doctrina neo-
platénica. La interpretacién que Lope presenta partici-
pa del doble aspecto espiritual y sensual que caracteriza
su concepto del amor. Por un lado, expone la teotia neo-
platénica que ve en el amor una fuerza educadora capaz
de elevar el alma al goce contemplativo de la perfec-
cién divina, iluminando el intelecto para despertar la
capacidad amorosa. Por otro lado, el amor aparece dre-
presentado en términos sensuales, claramente sugemb 0s
por el goce inconsciente de la protagonista ante los a ra}i
zos del galdn y por su treta final de encerrarse con €
en un desvdn. La comedia no es, pues, una mera dra-
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matizacién de la idea neoplaténica del amor, como pu-
diera pensarse ante la exposicién de tal doctrina y su
ilustracién en la regeneracién mental de la «dama boba»,
sino que Lope, como de costumbre, se aparta de la teo-
ria, orientada hacia un amor puro y espiritual, para se-
guir su propia experiencia de un amor integral en que
la iluminacién espiritual de la protagonista va acompa-
fiada de una pasidn erdtica que es bastante ciega, pues
el objeto tan deseado por ella es, en realidad, un hom-
bre cinico, mds interesado en la dote que en su amor.
Aqui, como en otras muchas obras, Lope utiliza la doc-
trina neoplaténica del amor espiritual para dignificar el
amor sensual, no para sustituirlo.

Un tema secundario que también puede prestarse a
cierta confusién es la sétira del cultismo poético asocia-
do con la pedanterfa de Nise y su «academia» literaria.
El soneto recitado en el acto primero (vv. 525-539) no es
una parodia de los poetas «cultos», como dicen algunos
comentaristas, sino una demostracién de su habilidad para
emularlos con un poema conceptualmente denso pero de
estilo sobrio, apropiado al tema filoséfico, en el cual no
hay vocablos cultistas, hipérbatos ni otras férmulas sin-
ticticas de la «nueva poesia», tan ficiles de parodiar.
Asi lo prueba el serio comentario que hacen a continua-
cién los personajes y la reproduccién del soneto en obras
no dramdticas postetiores (La Filomena, 1621, y La Cir-
ce, 1624), junto a su explicacién en prosa, todo ello sin
la menor alusién satirica °. ‘

Otro subtema expresamente aludido en la comedia es
la cuestién feminista en torno al papel de la mujer en la
vida doméstica y cultural. Lope se coloca resueltamente
contra la larga tradicién antifeminista que todavia conta-
ba con representantes tan destacados como Quevedo. Da-
do su temperamento amoroso, Lope ve a la mujer como
parte indispensable de la vida, pero él valora no sélo
la belleza sino el entendimiento de la mujer, como ele-
mentos complementarios para hacerla sujeto digno de

5 Véase sobte este punto el estudio de Dimaso Alonso, Poe-
sia espafiola, Madrid, 1962, pigs. 458-459.

43




amar. Claro que tampoco omite sobre todo en su epis-
tolatio, las convencionales censuras de la mujer como
ser veleidoso, interesado y mendaz, pero la opinién do-
minante en sus comedias es feminista, y ninguna lo ilus-
tra mejor que La dama boba, concebida sobre la base
de una joven que no logra su plenitud hasta que el in-
telecto ha sido iluminado por el amor y ella aspira tanto
a cultivar su espiritu como a gozar del amado.

Incluso la hermana culta, que pudo haber sido una
caricatura ficil de pedanteria femenina, se nos presenta
en realidad como mujer simpética, aficionada a la lite-
ratura pero sin caer en aféctacién ridicula y dispuesta a
admitir las limitaciones de su entendimiento. Si algunos
personajes expresan el criterio antifeminista convencio-
nal, censurando a la mujer que cultiva su intelecto y se
aficiona a las letras en lugar de contentarse con ser
buena ama de casa®, la imagen de la mujer que Lope
presenta en esta comedia, como en todas, es favorable,
superior al hombre en la estrategia del amor, capaz de
elegir marido a su gusto y sin previa autorizacién pa-
terna. Por otro lado, este feminismo de Lope tiene una
perspectiva limitada por el matrimonio como objetivo fi-
nal de la mujer «emancipada», segiin queda bien ilustra-
do en La dama boba, donde Nise, prototipo de fémina
intelectual, deja de interesarse por cuestiones poéticas
en cuanto su pasién amorosa la inquieta, y aunque su
mayor preocupacién es casarse con el hombre que ama,
acepta al fin sin dificultad como marido a un sustituto
cuando se le escapa aquél.

A pesar de la seriedad idealista del tema neoplatdni-
co que sirve de tesis a la comedia, abundan en ella las
situaciones cémicas que oscilan entre la ironfa y la far-
sa, dejando una impresién de alegre ligereza. Por ello,
es La dama boba una de las comedias que mejor ilus-
tran el certero sentido cémico del teatro lopesco. Co-
micidad que no se encuentra en elementos secundarios
o incidentales, para efecto de contraste dramdtico, como

¢ Como hacen el padre (I, esc. 3) y el galdn Laurencio (III,
escena 9).
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ocurre en otras comedias, sino que es consustancial con
el espiritu de la pieza. La accién central estd concebida
con fina ironfa al hacer que todos los personajes que-
den subordinados a los deseos amorosos de la joven que
empieza siendo una boba inocua y al fin se impone con
su ingenio y firme voluntad, fingiendo la misma bobe-
tfa inicial para ver cumplidos sus anhelos frente a la
oposicién familiar. Esta aparente repeticién de una mis-
ma situacién con inversién del sentido es un clésico re-
curso de ironfa dramética que aumenta el deleite del
espectador al sentirse participe del ingenioso engaiio.

Entre las muchas notas cémicas que mantienen el, tono
alegre a lo largo de la comedia, baste citar las lecciones
de lectura y baile que recibe la «dama boba», tan diver-
tidas por los disparates suyos como por la frustracién
de los maestros; o bien, la escena en que la boba revela
sintomas inconscientes de su amor al pedir al galdn que
repita el primer abrazo en forma inversa, «desabrazin-
dola», para borrar las huellas amorosas y poder obede-
cer las 6rdenes del padre. Debido al espiritu cémico que
anima toda la obra, el papel del gracioso queda muy
atenuado v sélo se manifiesta marginalmente, como en
las breves alusiones burlescas del criado Turin a ciertos
aspectos costumbristas, o en la relacién humoristica que
hace Clara, su contrafigura femenina, del parto de una
gata y su celebracién por la comunidad felina. Igual-
mente, la parodia amorosa de los criados se realiza en
forma automdtica, sin afiadir una nueva dimensién cé-
mica al desarrollo de la idea central, que ya de por si
es humoristica.

EsTrRUCTURA

La construccién de esta comedia de enredo amoroso
sobresale entre otras del género por su sencillez, natura-
lidad y concentracién en una trama unificada, con unos
pocos hilos secundarios perfectamente -integrados. Dado
el tema de la transformacién animica de un personaje,
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la accién se centra en el cardcter de la «dama boba», en
torno a la cual giran sin cesar los demds. Pero en vez
de limitar la accién principal a esta evolucién del per-
sonaje central, Lope monta a lo largo de la comedia un
dualismo de contrastes entre la hermana tonta y la lista,
sirviendo esta tltima de base al segundo hilo argumen-
tal, con una relacién amorosa que va entrecruzada con
la de Finea hasta terminar en un intercambio de parejas.

El contraste de ambos caracteres se hace en una serie
de escenas paralelisticas que ilustran alternativamente el
retraso mental de Finea, y la cultivada inteligencia de
Nise. Contraste de escenas que empieza a botrarse en
el acto segundo y desaparece del todo en el tercero,
cuando las dos hermanas pierden las diferencias acciden-
tales que las separaban y dan libre expresién a su ver-
dadero ser, como mujeres captadas por la misma pasi6n
amorosa, que a una la saca de su ignorancia y a la otra
de su pedanterfa. El mismo dualismo estructural se re-
fleja en la contraposicién de una escena dedicada a imi-
tar las academias literarias en boga y los versos artifi-
ciosos que en ellas se exhibfan, frente a una escena de
poesia popular, con canciones que combinan la gracia
sencilla del folklore y el refinamiento artistico del poeta.

Dentro de esta construccién dualista de la trama prin-
cipal queda integrada la leve accién paralela, en tono pa:
rédico, de los cuatro criados, cuyas relaciones amatorias
siguen la férmula ritual de imitar los emparejamientos
de los sefiores, afiadiendo una nota de variedad cémica
sin romper la estricta unidad de accién. '

De acuerdo con este cardcter unificado de la accidn,
también la unidad de lugar es observada casi tan fiel-
mente como en cualquier comedia clasicista (una sala
de la casa familiar). Sin embargo, Lope introduce bre-
vemente otras dos localizaciones (la posada de Illescas
y el paseo de Recoletos) que, sin ser necesarias para el
desarrollo de la trama, permiten observar directamente
a los personajes en accién, sin tener que contar lo que
hicieron fuera de la escena, y aumentan ademds la im-
presién de movimiento externo en una pieza relativa-
mente estdtica como ésta. En cuanto a la unidad de tiem-
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po, su infraccién al prolongar la accién por dos meses
estd plenamente justificada, ya que presta mayor vero-
similitud a la transformacién psiquica de la protagonista,
la cual transcurre también ante nuestros ojos en vez de
darnos los antecedentes en forma narrativa.

Los PERSONAJES

Los dos personajes centrales de la comedia quedan ca-
racterizados casi de entrada, no con anilisis discursivos
a modo de introduccién, sino mediante sus propias pa-
labras, en escenas consecutivas que ilustran cémicamente
el contraste entre las dos excéntricas: primero, Nise la
erudita, instruyendo a su criada en cuestiones de técnica
literaria, y a continuacién la boba Finea tratando en vano
y a regafiadientes de aprender el alfabeto. El contraste
se mantiene a lo largo de los dos primeros actos al mos-
trar el comportamiento de ambas hermanas ante sus pre-
tendientes. Mientras que Nise responde a las finezas
amorosas de Laurencio con razones ingeniosas, Finea
lo hace con salidas disparatadas. Nise se muestra versa-
da en las pequefias tretas de los enamorados para co-
municarse secretamente, mientras que Finea ni entiende
el sentido de la palabra amor ni siente el menor deseo
erético, tratando a su galdn en términos grotescos que
son el reverso parédico de la cortesia amorosa.

En el dltimo acto, despierta ya la inteligencia de Fi-
nea, se produce una irénica inversién de papeles.en que
la antigua boba supera a su hermana en la competencia
amorosa. El contraste sicolégico de antes es sustituido
ahora por una semejanza de las hermanas en el plano
amoroso que culmina con la boda doble del desenlace.
Por ello, Lope no se limité a presentar dos ficiles cari-
caturas de excentricidad femenina, una por exceso de
sapiencia y otra de ignorancia, sino que procurd darles
un perfil mas humano e individualizado, mostrando el
aspecto de feminidad ordinaria que yace bajo sus ano-
malias externas.
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